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INTRODUCCION AL CURSO DE AYUDAS AUDIO - VISUALES 

Porgué 6e utilizan?. 

Se han adelantado algunae t eorías con relaci6n al papel que sesempeñaron 

los materiales Audi&o'Visuales en el proceso de la enseñanza durante las 

dos últimas décadas; nuevos y diferentes avances harán su aparición, sin 

duda, en los pr6ximos años. 

Los Psic61ogos educadores y especialistas en medios de comunicación si­

guen investigando y se hallan constantemente empeñados en el desarrollo 

de nuevas teor1as sobre el aprendizaje y la enseñanza que , a no dudarlo 

obligarán a un cambio radical en el uso de loe materiales Audio-Visuales 

Más que pres entar detalladamente las diferencias y analog1as que existen 

entre las diversas t eorías se esbozarán las razones generales que acon­

sejan el empleo de materiales Audio-Visuales en la Formaci6n Profeeional. 

Valor de materiales Audiovisuales. 

El valor de cualquier ayuda educativa empleada sola o en combinaci6n con 

otros el ementos didácticos, dependerá de la Capacidad del InEtructor.El 

deberá interpretar c6mo la gente aprende y c6mo debe ser enseñada. Ten­

drá que conocer las características propias de cada alumno - Trabaj ador 

en la asimilaci6n del conocimiento, practicará una filosof1a de la ense­

ñanza cuidadosamente analizada y aprenderá a familiarizarse con aquellas 

particularidades ambientales del aula o del taller que estimulan grande­

mente el aprendizaje . 

. / . 
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Se han efectuado muchos estudios de investigaci6n para evaluar la efica­

cia de las ayudad educativas en el proceso de la enseñanza y del apren­

dizaje . Los estudios pusieron de manifiesto que el empleo de materiales 

Audio-Visuales representa una serie de beneficios, que detallamos : 

l. Despiertan en alto grado el interés de los alumnos. 

2. Proporcionan una base concreta en los ejemplos para que se cumpla el 

proceso de comprensi6n y reflexi6n evitando en lo posible con ellos 

las respuestas puramente verbalistas de los alumnos. 

3. Proveen la base para un aprendizaje de tipo fol'1llBtivo dando origen 

a que e l conocimiento se arraigue en vez de ser transitorio. 

4. Suministran una experiencia, difícil de lograr por otros medios con 

lo cual proporcionan profundidad y variedad al aprendizaje . 

S. Facilitan la mayor comprensi6n del alumno, aumentando sus conoci ­

mi entos, con lo cual adquier e un caudal más rico de expresi6n . 

6. Brindan experiencias positivas que estimulan la actividad individual 

del alumno - trabajador. 

7. Inspiran y orientan a los alumnos hacia la tar ea de investigaci6n. 

Las ayudas educativas por s1 solas, sinembar go, no pueden realizar con 

~xito el trabajo ; la efi cacia depende del espiritu imaginativo del ins­

tructor en l a utilizaci6n que de ellos haga para lograr loe objetivos es­

pec1ficos que persigue y tambi én de que el ambiente del aula o del taller 

sea favorable para el aprendizaje y la enseñanza . 

. / . 
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Cuando deben emplearse?. 

No existen fórmulas secretas ni guías a las cuales puedan recurrir los 

instructores para determinar cuando deben utilizar un dibujo, un mode-

1~ una serie de diapositivas o un equipo mecánico para la instrucci6n. 

la elección dependerá del tema que han de enseñar, ' de la capacidad y 

conocimiento de los alumnos - trabajadores para asimilarlo y de la u­

tilidad que pr oporcionen los materiales de que se disponga . 

C6mo se utilizan?. 

Contrariamente a lo que algunos suponen, no existe un "m~todo Audio -

Visual" de enseñanza. Ninguno de los principios que comprende el em­

pleo de materiales Audio - Visuales se aparta de los principios 16gicos 

que rigen la buena ensei'ianza . El instructor con espíritu creador no ha­

lla dificultad en el empleo de tales materiales para complementar su ta­

rea . 

Son muchas las maneras que existen para empl ear sus materiales de ense­

i'lanza. El instructor inteligente sabe que la variedad en la presentac16n 

de sus exposiciones es lo más importante. A continuaci6n detallaremos un 

plan básico para una buena enseñanza : 

A. Prepárese usted, Se~or Instructor. 

l. ConE idere el valor y el fin que persigue con el material que va a 

emplear. 

2. Considere las necesidades y los intereses de les alumnos.trabaja-

dores. 
/ 
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3. Analice la naturaleza del problema de comunicaci6n 

4. Seleccione el medio que mejor responda al problema formativo. 

S. Considere la mejor forma de utilizar el medio elegido. 

6. Examine previamente y adaete el material que va a emplear. 

B. Prepare el aula y el taller. 

l. F1jese que todos los material es necesarios ee hallen a mano 

y col6quelos de modo que pueda utilizarlos en la mejor forma . 

2. Aségúrese de que la luz pueda Rer controlada si fuera necesa­

rio. 

3. Controle la ventilaci6n y los asientos. 

4! Cubra los elementos que distraerían durante sus exposiciones. 

C. Prepare a los alumnos- trabajadores . 

l. Explique por qué se ha decidido utilizar el medio que ha elegi -

do para dictar su clase . 

2. Analice todo lo que ese medio · r epresenta . 

3. Explique lo que ueted espera que ellos obtengan de ~l. 

4. Incorpore palabras o terminologías nuévas . 

S. Explique y haga revisi6n de temas enseñados y compruebe el resul­

tado. 

D. Presente los materiales 

l . Hagalo con entw: iasmo . 

2. Controle el tiempo de su exposici6n 

. I . 
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!. Observe las reacciones de lss alumnos. 

E. Sintetice 

l. Analice la presentaci6n en detalle. 

2. Formule preguntas concisas 

3. Aclare conceptos para no inducir a interpretaciones err6neas . 

4. Compruebe el resultado. 

F. Haga un repaeo general. 

l. Dé oportunidad a los alumnos para que utilicen sus nuevos co-

nacimientos. 

2. Desarrolle o proponga revisi6n de actividades con 18 utiliza-

ci6n de medios audio-visuales. 

vg 
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ESTIMULO SENSACION Y PERCEPCION 

l. LA~ BASES NEVROFISIOLOGICAS DE LA EXCITACION -REACCION 

La relaciones ent re organiemo y medio dependen de dos funciones 

recep1ora y ef ectora. En el nivel má~ infe rior de la filog~ne~is, 

ambat funciones pueden per t enecer a una misma c€lt· la, que posee 

a la vez irritabilidañ (funci6n r ecep1ora) y contract ibilidad (fun-

ci6n efectora ). En l os organismos. superiores exfaten 1 tres s is te-

mas especia lizadoE dis1·intos : a) Lo~ 6rgano~ receptoreo, b) loe 

órganos ef ect ores; c) l oe órganos de tranemieión entre receptores 

y efector es . 

Loe órganos receptores eon acti vados por est1muloe que eon aconte-

cimientos exteriores o interi oree al cuerpo y que producen una ex-

citación caracterizada por una modificaci6n local revereible del re-

ceptor 

Loe ~~ganc6 efectores eetán en el ori gen de reacciones que consis-

ten siempre, en último análisis, en la liberación de su~tancias qui-

micas pudi endo, esto, en algun~ casos, dar contracción muscular . 

Los 6rga nos de tran~mis ión pueden estar constituidos por l a v1a 

humoral. Si en det~rminados manúferos se irradia la hipófisis con 

rayo€ X (excitaci6n) , se provoca una modi f i caci ón de las glándulas 

sexuales (reacción) mediante l a secreción hipofieiaria (transmi-

si6n humoral) ~ta t raru:misión humoral no da lugar a una sen-

saci6n. Esta no exiete más que en casoe de tran.:misi6n por v1a 
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nerviosa . En l os animales euperiorce hay un centro integrador 

(en el hombr e el cerebro) , aunque ee puede distinguir la trans-

misi6n aferente o centrípeta de la excitaci6n (del receptor al 

centro) , y la transmisi6n eferente o centrifuga (del centr o al 

efecto) . Esta v1a eeta compuesta de varias c~lu lae nervioeas ar-

ticuladas entre e1 por sinapsis, c~lul~s de rel~ ent~e la célula 

r eceptora y la efectora . 

Se habla de eeneaci6fi 1cuando la excitaci6n es transmitida por fi-

bras nerviosas en forma de mensaj e , hasta los centros que rigen 

la conducta global del s er viviente y que registran las experien-

cías de ma nera que aseguren laadaptaci6n de es t a conducta, no 

s olo actual sino tombi~n ulterior . Los circuitos de excitación-

r eocci6n que dan lugar a una s en~ aci6n pa~an por el c6rtex. 

Los es t 1mu l os que producen excitaci6n pertenecen a todas lae f or-

mas de energ1a fisicoqu1mica . No obstante ciertas formas de ener-

g1a no provocan l a excitación de l os rcceptor es(rayoa X, ultraso­

nidos , et c ) . De urn:i manera r el ativa l os receptorc>a es t án especia-

!izados para el tipo de energia que puede excitarlos , y de una ma-

nera absoluta para la sensación pr oduci do por su excitación. El 
- 5 

ojo puede s er estimu l ado por ondas el ectr omagneticas de 10 
- 4 

a 10 

cm, per o tambi~n por una corriente el~ctrica o por una presión me-

cánica . En todos l os casos, la eensaci6n es l uminosa o color ea-

da , dependiendo la especifi cidad de l o s ensaci ón de l a zona del 

c6rtex donde terminan las v1as aferentes que pr ovienen c.lel r ecep-

/ 
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tor. La tabla I da l ns correspondencias entre excitaci ón , r ecep-

tor y sensaci6n , en condi ciones lwbitualcs de funci onamiento de 

l os r ecept ores . 

TABIA I 

Principales formas de ener gía que provocan unD irritación de los 

Receptores Variedad de receptores y s ensaci ones correspondien-

tes. 

EXCITACICN 

Ondas Electromagnéticas 
-5 Superiores a 10 cm 

-5 -4 
de 10· a 10 
de 10-4 a io-2 

Vibraciones Mecánicas 
20 a 20. 000 Hz . 

Presión 

Movimiento de l a cabeza 

Sustancias Qu1mi cas: 
En s oluci ón Acuos a 
En f orma gas eosn 

RECEPTOR 

Nada 
Retina 
Cél ulas Cutáneas 

Organo de Gol gy 

Células Cutáneas 

Aparat o Vestibular 

Cel úl as gus t ativas 
Cellilas Olfat ivas 

Modificaci ones dcJ Medio Células de l a Vis-
interno ( qu1mica y mecánica ~eras · · 

Aporte de ener gi a Inter na Terminaciones ne r 
vios as libres 

SENSACION 

Nada 
Luz, colores 
Fr1o, calor 

Sonid o y ruidos 

Sensaci ones Táctiles 

Equilibrio 

Sensaciones Gusta tivai 
Sensaciones Olfat ivas 

Presión, t ensi6n 

Dol or 
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La excitaci 6n del receptor des encadena un mensaje, t r ansmitido 

por vía n~rvioea. llamado Influj o nervioso . Se trata de un 

proceso f1sico-qu1mico que s e propaga a una velocidad de 1 a 

120 m/seg, s egGn las fibras, y que se acompaña de una despola­

rizaci6n de la menbrana de la .fibra, que puede s er r egis trada 

por un volt1metro en forma de una corriente de acci6n bif6si­

ca . Para una neurona determinada, la cxcitaci6n no actGa mas 

que por encima de un cier to umbral de intens idad , pero a con­

tinuaci6n, la variaci6n de potencial des encadenada es indepen­

diente en su amplitud de la intensidad de excitaci6n . 

Va enlazada unicamente a las propi edades de la neur ona . Es la 

ley del todo o del nada váli da tanto para l as neuronas del re­

ceptor como para las del r elé . Cada cxcitaci6n va s eguida de 

una fase r e.:rac atillde un milisegundo, dura nte la ctial l a célu­

l a es t otalmente inexcitoble . las diferencias de s cnsaci6n de­

penden de l ils fibras nerviosas en cueati6n, de s u rtamero y de 

s u frecuencü1 de l os impulsos trans mitidos (s iendo {latos por 

raz6n del periodo refracta rio, espacios por lo menos, un mili­

segundopara una determinada fibra). 

2. LOS DIVERSOS SISTEMAS SENSORIALES 

a) La Vista 

El r eceptor está cons tituido por la retina, a la que el 

aparato 6ptico del ojo transmite l as vibraci ones e l ectro­

magnéticas de la luz . En r ealidad comprende dos aparatos 

/ 



5 . 

diferent es : 

a) El sistema de los conos, formado por unos siete ma­

llones de células concentradas en la zona central de 

la retina(fóvea) . Condiciona la visi6n con ilumina­

c j6n fuerte (excitación fot6pic~), la visión de los 

colores , en forma de tres colores fundamentales, ro­

jo, azul , verde, que corresponden a tres sistemas de 

r ecepción. El punto máximo de s ensibilidad de los 

conos ee sitúa en la zona del amorillo-verde . 

b) El s istema de los bastones, constituido por 130 millo­

nes de células apr oximadamente, situadas s obr e todo en 

l a periferia de la retina, condiciona la visión con i­

luminación débil (excitación cscot6pica), que es acroma­

tica y cuya sensibilidad es máxima para el az11l-verde . 

La luz deGcompone una s ustancia qufmica (yodopsina er. 

los conos, rodops i na en los bastones), y esta descom­

posición constituye la excitación, que pasa a las neu­

ronas bipolares de la retinay dcspu6s a líls células 

ganglionares cuyas prol ongaciones conatituyen el ner­

vio óptico . Este termina en el c6rtex occipitc l, a 

nivel del area 17, l a r etina se proyecta en él, punto 

por punto . tas células ganglionares y las fibras del 

nervio óptico existen en nGmero aproximado de un mi­

llón; 100 células retinianas terminan, por término 

/ 
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medio, en una c~lula ganglionar, para los conos el 

n~ero de correspondenci a es mucho más reducido; en 

ciertos cas os, un cono corresponde a una c~lula gan- ,_:. 

glionar, l o que explica el e l evado poder r es olutivo 

de l a vis i6n centrai, pero tambi~n su menoor s ensi-

bilidad (ausencia de s um<lci6n de e-·c i tac i ones). Cuan-

do la i l uminaci6n va aumentando , al principio l a vi-

si6n esta a cargo de l os bastones (visi6n mes 6pica) , 

y al final s ol o de l os conos . El máx i mo de s ensibili-

dad del oj o, al principio situado en e l azul-verde, pa­

s a al amarillo-verde (fen6meno de Purkinj e , que explica 

que en el crepOscul o los objetos pa r ezcan azul ados ) . 

3. DE LA SENSACION A LA PERCEPCION 

He nry Pier on define l a per cepci6n como l a aprehene i6n de l cono-

cimiento sens orial de acon ecimi er t-oexterioref que han dado lu-

gar a scns<lciones más o menos numer osas y compl ejaE . Toda per-

cepci 6n es un gnosis . Proporciona l o percibido, que f recuente-

mente es llamado tambi~n prrcepción . 

A. LOS PROBLEMAS FUNDAMENTALES DE LA PERCEPCION 

La psicol og1a de la percepci6n ~e enfrenta con 1at: pr oblemas: 
. 

Los proces os fie,icoqu1micos que, a nive l ce l ul a .·, corres pon-

den a l a excitaci6n y a la transmiei6n son , en cuanto a ta l ee 

extraños a nuestra conciencia, Percibimos la imagen de un 

objet o y no la onda de despolarizaci6n transmitida a las c~ 

/ 
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lulas corti cales por las f i bras nerv i osaE y rlesencadanada 

por l a descomposición de una sustancia química de los co-

ncs retinianoE . 

El mundo de nuestras percepciones no ee una r eproducción 

fiel de l a realidad objetiva . Las i lur- i ones de l os sen-

tidos , en r eali dad iluEiones perceptivas, ya que habían 

servido de base a la filosofía esc~pti~a griega , consti-

t uyen un caso extremo de un fen6meno m~s genera l. 

B. LOS TRES COMOONENTES DE IA PERCEPC!ON 

Esqucmácicamente en cada percepción pueden distinguirse 

tres componentes 1ntimamente a? ociado~ . 

a) El Proceso Receptor Como hemos expuesto la~ sensa-

cienes son abstracciones, aisladas artificialmente 

para su estudio experi mental. No percibimos jamás 

s ensaciones sueltas , sino cierto campo perceptivo, 

que posee una estructura . Incluso en el caso mas 

simple , cuando compar amos dos sensaciones de la 

misma localización pero de di fe rente intensidad, 

o dos senaaciones de la misma intens idad pero de 

diferente asi~nto, nos encontramos ya delante de 

un campo peraeptivo estructurado . Hay discrimi-

nación y nuestra percepción es una gnosis. En 

circunstancias normales, el campo perceptivo es 

mucho más complejo . No obstante , lo percibido es 

único y no un mosa i co de sensaciones elementales . 

/ 
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b) El Proceso simbólico En la percepci6n cada campo es­

tructurado va 1ntimamente as ociado a un concepto . Si 

miro una manzana colocada sobre una mesa, l os procesos 

receptor es me per mi ten distinguir un campo estructura­

do, en el que hay un obj eto esf~rico, de cierto tamaño 

y color, destacándose sobre un fondo constituido por 

la mes a , pero al mi smo tiempo, percibo que este obje­

t o es una manzana, estando asociado e l concepto de man­

zana a una serie de propi edades que mis sensaciones no 

me permiten conocer . Hay una aprehensión inmediata de 

una significaci6n, de un esquema de intelección, esque­

ma di namice (Bergson), que responde a una ci erta direc­

ci 6n de l esfuerzo, una repres entaci6n ab? tracta . 

c ) El Proces o afectivo · Todas las experiencias percepti­

vas tienen s us aspectos afectivos . La percepci ón de 

l a manzana podra s ernos agradable , desagradable o indi­

ferente. Even~ualmentc podra procurarnos un placer es­

t~tico . Proces os r eceptores, simb6licos , y afectivos, 

intimamente ligados en t oda percepción , podran por cier­

tas influencias eneontrarse disociados . En algunas l e­

siones cer ebrales ~rticulares l os pr oces os simbólicos se­

rán imposibles , aunque permanezcan normal es l os r ecep­

t ores; en la intoxicación por ci ertas drogas , l as cua­

lidades afectivas de las percepc i ones estaran modifica­

das por completo . 

/ 
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C. LO AIXlUIRIDO Y LO I NNATO EN LA PERCEPCION 

En e l origen de los proces os r eceptor es , al i gual que en 

de l os simbólicos o afectivos, que participan en la per­

ccpci6n, puede reconocerse tanto un factor constituci ona l 

como un factor adquirido. 

Admitir un factor constitucional implica que la percepción 

depende s ol o de las es tructuras del sistema nervioso, que 

no s erá modificada por la experiencia, que l as únicas di­

ferencias que s e hallarán entre la percepci6n del niño y 

la del adulto s erán fruto de la maduraci6n nerviosa, en 

fin, que las leyes generales de la percepci6n serán pare­

cidas en el ani mal y en el hombre . Admitir , por el con­

trario que nuestra per~epci6n es fruto de la experiencia 

individual, del aprendizaje implica la existencia de di­

ferencias perceptivas entre individuos, en la medida en que 

la historia de cada sujeto ha sido diferente, y de la adqui­

sición y perfeccionamiento progresivo de lao percepciones a 

medida que el ~iño va creciendo . 

La psicol ogia animal y la psicologi a de l niño han proporcio­

nado po.c "tanto , argumer.tos para esta controversia . 

a) En favor de la naturaleza constitucional de los proce-

sos perceptivos, 

Es preciso tener en cuenta l os siguientes ~eobco: 

Las l eyes de la estructuración del campo perceptivo 

pueden demostra rse tanto en en animal como en el ni-

/ 
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ño, desde que es pos i ble l a experimentaci6n (des de la edad 

de s eis mes es), como en el adulto. 

La escuela etól6gi ca (lorenz Tinbergen) ha mostrado que en 

e l animal comportamientos específ i cos con gr an carga emocio­

nal e ran des encadenados ror esti muloe complej os, ciert amente 

no aprendidos, esquemas i nnatos de des ecadenamiento. 

b) En favor de la naturaleza adquirida de l os pr oces os per~ 

ceptivos 

Han podido invocarse i gualmente experienci as probat orias . 

Al gunas de las leyes de estructuraci6n de l campo per cep­

tivo varían con la edad del niño. 

Un mono educado durante l os pr imeros mes es de vida en l a 

oscuridad s e mostrará incapnz, a continuac i 6n de pcrci-

bir la distancia. Esto r epr oduce l as comprobaciones 

hechas en l os ciegos de nacimiento por catarat a cong~ni­

ta, que han r ecobrado la vista despu~s de una interven­

ci6n ta r dia . L3 contradi cci ón aparente entre estas dos 

series de comprobaciones puede explicars e sin duda por 

el hecho de que fac t or es cons titucionales y adquiridos 

ej ercen ambos una funci6n en nues tras percepciones. Su 

importancia varía según l a per cepci 6n y el proces o per­

ceptivo de que se t rate (receptor, ~ imb6lico, afect ivo). 
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LA PERCEPCION 

ASPECTOS PS ICOLOGICOS 

La Percepción tiene una función vital, t al como ya había señalado Malebran­

che : "Nuestros sentidos noE son dados para la conseriaci6n de nueEtro 

cuerpo" Los factoreé que estudiaremoE, efectos de campo, factores afec­

tivo& y Eociales contribuyen a dar una forma definitiva a nueetra percep­

ción, de ~uerte que esta permite al organismo adaptarse al mundo en que 

vive. Sin duda todoE e::.l0s tienden a provocar entre percepción y reali­

dad objetiva un desacuerdo que, en condiciones normal es, es moderado 

y compatible con una adaptación suficiente . No es má& que en caEos par­

ticulares tal como ocurre, bien en condiciones experimentaleE, bien con 

laE leeionee patológicas del s istema nervioso superior, como ee re-

velan discordancias marcadas (ilusiones perceptivaE', patología de la per­

cepción). 

A. LEYES DE IJ\ PERCEPCION 

Con el término de la€ leyes de la percepci6n incluirnos aquellas que 

pres.i<len la estructuraci6n del campo perceptivo, sin considerar la 

contribución eventual de los factores afectivos y sociales estudia­

dos posteriormente. La estructuración del campo perceptivo depen­

de a la vez de la experiencia y de las tendencias autónomas del or­

ganismo. Los psicólogos que, a partir de 1911, han aportado contri­

buciones fundamentales a nuestros conocimientos en este terreno es­

timaban, cosa que hoy es parci almente irpugnada, que e l factor casi 

único está constituido por las tendencias autónomas de l organismo 

/ 
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Por esta raz6n, ellos designan las modalidades de estructuración 

con el nombre de efectos de campo extraido de las ciencias f isi-

cae El campo perceptivo es comparado a un campo de fuerzas, por 

ejemplo, a un campo magnético, que t i ende espontáneamente a tomar 

una ci erta estructura por el hecho de la inter acci6n de las fuer­

zas presentes. 

l . EL PRINCIPIO FUNDAMENTAL que gobi erna t odas las leyes per ceptivas 

es el de que un con~ur.t o es más que ia 3uma de las partes . Tres 

experiencias fundamentales han servido de punto de partida para 

es ta concepci6n. 

a) El movimiento aparente Si dos es t i mulos visuales (por ej: 

dos segmentos de recta AyB que constituyen l os dos lados de 

un ángulo r ecto) son presentados sucesivamente con un interva­

lo de alrededor de O. OS s egundos, nos otr os percibiremos un so­

lo s egmento de r ecta en movimi ento (identidad fenom6 nic2 ), des ­

plazándose de A a B, ocupando sucesivamente todas l~s posicio­

nes i ntermedi as (relleno del campo) . El conjunto (percepci6n 

del movimiento ) es más que la suma de las percepciones el emen­

tales (segmento de recta AyB qu:- le i1an dado lugar) . 

b) Las ilusiones 6ptico-geométricas Conocidas desde muy antiguo 

no pueden ser expl icadas de manera satisfact oria mas que si 

se admite que el conj urito rle la estructura per ceptiva tiene 

propiedades originales, que su percepci6n es primitiva, y que 

las propiedades de las pa rtes s e deducen de ella . 

/ 
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c ) El efecto Tau de Gelb combina l as dos s eri es precedentes . 

Cuando t res puntos luminosos A,B,C, i gualmente es paci ados, s on 

pr es entados s uces ivamente, siendo inferior el intervalo tem-

poral que s epara A de B al que s epara B de C, l os puntos A y 

B s e ven mas pr6ximos en e l espacio que B y C 

2 . LAS LEYES REFERENTES A LOS EFECTOS DE CAMPO han sido deduci das de 

numer os os es tudios experimenta l es. Aunque s ean validos para todas 

las modalidades perceptivas, han s inn PStabl~ridre s obr e todo, por ....... 
razones de comodidad a partir de la modalidaL visual y, en menor 

proporci6n, de l as moda lidades tactil y audi tivo . Son muy numero-

s as (un autor ha podido reunir 114 des de 1933 ), pero pueden s er 

reducidas a algunos principiosfundamental cs. 

a) Loa elementos perceptivos aislados tienen una tendencia es p6n­

tanea a la estructuraci6n (organizaci6n de formas o Gestalten) . 

Si miramos una U nea de puntos espaciados de modo desigua l, t en-

dremos tendencia a percibir grupos de puntos De l a mis ma ma-

nera, mirando a l ciel o durante la noche percibimos las conste-

l ac i ones . F.a ta es t ructuraci6n tiende a agr upar, en general los 

elementos pr 6ximos o pa r ecidas. 

b) Las formas o Gesta lten t i enden a destaca rse como conjuntos li-

mitados, estructurados, que tienen una uninad subj ~tiva , a cons-

tituir una f igura que s e destaca del fondo no estructurado . 

En casos particulares, las dos partes del campo p rceptivo asi' 

defini das pueden repres entar alternativamente el papel de F1-

/ 
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gura y de Fondo . 

e) La percepción de una for ma impli· ·a la percepción de una e: i g­

nificación . Este principio s e deduce. de la Ley de la Gene­

r ali zació!!_percertiva • Si se adiestra una r ata a dis t inguir 

un rrazo horizont al de uno v~~+ical, tendrá despuét lat mis­

mas r eacciones aunque b susti tuyan le~ - ~~zcs por do. ~ eries 

de cuadros o de círculos situados hori zontal y ve~tiéalmente 

La rata ha sido adiestrada en reconocer laE estructuras hori­

zontal y vertica l que son más que formas concretas: s i gnifi­

caci ones. De la misma manera puede eer adiestrada en r econo­

cer la pos ición de un triángulo , independiente del tamaño y 

contexto . 

Cuando, como en las f í guraE reversibles, o en l as"imágenes a­

certij o" hay una alter nanci n de estructuraciones perceptivas 

la Figura tiene una s i gnificación distinta en cada or ganiza­

ción. 

d ) Toda forma t i ene una cualidad llamada Pregnancia , que dete r­

mina la faci lidad con la que es percibi da como f i gur a en rela­

ci ón al Fondo . Los el ementos que determina n l a pr egnancia son 

complejos, y t obre todo han sido estudiados ra ra lai:: fí gura:: 

geométricas : l as fíguras simétricas y completa~ (Forma f. buenas) 

tienen más pregnancia que las asimétricas o in~omplctas . 

Cuando s e pr esenta en un tiempo breve (presentación t aquistus­

cópi ca) una f orna mala a un sujeto, éste t i ende a percibi r la 

forma buena correspondi ente. 

/ 
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e) Las for mas buenas t i enden a gua r da r s us característi cas pr o­

pi as a pesa r de las modificaciones de la pr es entaci 6n (prin 

cipio de constanci a ) . Históricamente, esta l ey es l a pr o­

pi edad de campo que fue primer amente descubi erta . Desde 

1890, VON EHRENFEL.5 había mostrado que una mel odí a er a r e­

conocida como id~ntica , aunque s e transrortase a otro t ono 

Por el contrario , s i se mod i f i can a l gunas not as , e e perci­

be una mel odía di ferente (ot r a f or ma) . En el domi ni o vi sua l 

s e comprueba una constanci a de l os col or ee e l car bón s er á 

pe r cibido como negr o, i ncl uso si l o vemoe a pl eno s ol , y l a 

ni eve como bl anca i nc luso si l a vemos durante el cr epúscul o 

per o una c~lula f ot oel éct r i ca nos mostrar í a que e l col or del 

car b6n es obj etivamente más cl aro en e l primer plano que el 

de l a nieve en el s egundo . Animal es entrenados a el egi r l a 

más cl ara de doe pl aca6 grises no comet en error es de el ec­

ci 6n s i se modifica el va l or abEo).uto de l os dos gr i ses s in 

modificar la r e laci6n entre ellos . Exie t e i gua lmente una cons­

t anci a de las f ormas que hace que per ci bamos un círculo o un 

auadra ~o i nclus o s i s e encuentran en un pl ano que no es per­

pendicular a nues t r o ej e de visi6n, es decir, aunque est~n 

"deformados por l a per pectiva" . 

f ) Todas l as for mas s e desarrollan (act ua l i zaci ón , Aktual genese) 

a parti r de estados di námicos pr i mi tivos(pr ef ormae, Vor gesta l ­

t en) has ta formas pr egnantes bi en difer enci adas . La pat ol o-
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g1a de la percepci6n ilustrarla, pa ra ci ertos autor es, los 

transtornos de la actualizaci6n de las f ormas pregnantes, 

habi endo per dido el or ganismo poder s obrepasar el estadi o 

de percepci6n de Preformas . 

B. FACTORES DE LA PERCEPCION 

16 

La estructuraci 6n del campo per ceptivo depende no s ol o de las le­

yes de la per cepci6n qu~ acabamos de exponer (siendo la percepci6n 

el resultado de los efect os de campo y de l a experiencia en propor­

ciones variabl es), sino tambi~n de la influencia que puede t ener 

los el ementos afectivos de l a personalidad del sujeto y los facto­

res socia les. 

l. PERCEPCION Y PERSONA LIDAD 

Las relaciones entr e percepci6n y personalidad s on de dos 6r­

denes, un componente afectivo va íntimamente asociado a cada 

percepci 6n; por otra, l a naturaleza de cada una de nuestras 

per cepci ones es afectada por el conjunto de nuestra pers ona­

lidad . 

a) La r elaci6n entre percepci6n y componente afectivo deri­

va en el plan primitivo, de l a f unci6n vital de la per­

cepci6n • En el animal loe esquemas innatos de desenca­

denamiento provocan comportamientos compl ejos, de fuerte 

carga afectiva, cuya funci6n de adaptaci 6n es evidente • 

La pr eeentaci6n a un mono superior , criado en el aisla­

miento desde su nacimiento, de un "engaño" que t enga l a 

la f orma de una cabeza de mono {Hcbb) o de una scrpien-
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te tf anserman), des encadena un terror pánico. En el hom­

bre , esta relaci6n con l a funci6n adaptativa es todavía 

clara para algunas percepciones simples. Al sabor amar-

go se asocia una emoci ón desagradable (repulsión). Aho-

ra bien, las sustancias naturales de gran t oxidad (a l ca­

l oides) y (glucósidos) tienen gusto amar go. Lo mismo pue-

de decirse acerca de l dolor • El componente afectivo pue-

de variar para una misma percepción, según l as condiciones 

bi ol ógicas: en el animal, ciertos esquemas innatos de desen­

cadenamiento no pr oducirán percepciones de carga afectiva 

más que en perí odos determinados (por ej emplo, en período 

de celo J En el hombre, la vista y el ol or de alimentos 

s e acompafia18n <le diferentes componentes afectivos (atrac­

ci ón o r epuls i ón) según que est~ en ayunas o saciado. Al­

gunas drogas, como la mescalina, aumentan la tonalidad a­

fectiva de t odas nuestras percepciones dándoles, general­

mente una coloración agradable . Pero en el hombre, en un 

gran número de casos, es la historia individual del suje­

t o la que condiciona e l componente afectivo de cada per­

cepci6n. 

b) La influencia de l a personalidad s obre la perc~pc ión es 

un fenOmeno . IDllY general pero que puede ser pues t o en e­

videnci a s obr e t odo cuando en el campo perceptivo las For­

mas s on poco pregnantes. En estas condiciones, l os efec-
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toe del campo serán núnimos, y la estructuraci6n depende­

rá, ante t odo , de la personalidad del sujeto, con la conse­

cuencia de que la estructuraci6n será muy diferente según 

l os indi viduoe . 

l. El papel de l a hip6tesis Desde 1904 Oswald Kulpe y 

su es cuela habían subrayado por l o que s e percibe en 

un campo dado es determinado en mayor o menor grado 

por lo que él llamaba tendencia dominante, que en sí 

mis mo es funci6n de la Tarea Experimental. Los au­

t or es ingleses han defi nido a continuaci6n con el nom­

bre de ~ esta dieposici6n especial del sujeto cuya 

espectativa de percepci 6n es tá dirigida hacia un e l emen­

to particular del campo t otal. 

Brunner ha utilizado recientemente estas nociones para 

relacionar-la es tructuraci6n perceptiva y la dinámica 

de la personalidad. El acto de percibir comprende 

tres etapas: a) una espera o una hip6tesis: no s ol a­

mente vemos s ino que miramos (fas e preperceptiva); b) 

la r ecepci6n de de i nformaciones que vienen del medio 

c) una verificaci6n. la informaci6n recibida confir­

ma o invalida la hip6tesis. En este último caso, la 

hip6tesis s e modifica en funci6n de factor es internos 

(personalidad y experiencia del sujeto ) y externos (di­

f erencias entre la hip6tesis y l a informaci6n). El pa­

pel de la hip6tesis en la estructuraci6n del campo per-
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cepti vo depende de s u Fue rza . Esta es funci6n de : 

a) De l a f r ecuenci a de las conf i rtnacionee anteriores 

tenemos tendenci a percibi r l o que es tamos acos tumbra­

Jos a percibi r . b) El monopolio~ cuant o menor es el 

n6mero de hip6tesis , t anto mayor es su fuerza . d) Las 

consecuencias moti vacionales : cuanto más grande s ea el 

valor qt:e la confirmaci6n de una hipótes i s t enga par a 

e l desarrollo de una acti vidad orientada haci a un obje­

t ivo, tanto mayor ser~ · s u fuer za : vemos l o que te­

nemos ganas o necesidad de ver . 

2. La moti vaci6n en el plano afectivo, la motivnoión es 

e l factor máR importante qt.P determina la fuerza de la 

hipótesis, Y. que- en ("or.eecuencia , tiende a modificar la 

estructuraci6n del•campo perceptivo . Experimentalmente 

este papel puede ser demoetrado en el sujeto normal en 

re l aci ón con Eus intere5ee y act i tudes . Si se pide a 

un sujet o que reconozca en presentación taquietos rópi­

ca palabras con l as que este familiarizado , percibirá 

más f ácilmente la& que estén relacionarlas con sus inte­

reses . Si, por otr a parte,ee le presentan a un s ujeto 

hambriento, imtígenes indistintas a trav~s de un cristal 

es merilado , perci bi rá reproducciones de alimentos con 

mayor frecuenci a que un indi vi duo saciado . El papel 

de l a motivación t i ende a aumentar en ciertos estados 

patológi cos y a l l egar a ser predominante en relación 
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con las propiedades del campo : un sujeto que presente ideas de per­

s ect1si6n per cibirá en una conversaci6n más o menos i nteligible (cam­

po perceptivo) palabras insultantes a s u r especto . 

3. El Tipo Perceptivo Desde hace mucho tiempo , s e ha s eñalado que di­

versos sujetos situados delante de un campo perceptivo tienden a es­

tructurarlo de manera diferente, en funci6n, no solo, de las carac­

ter!sticas del campo y de la hipótesis, sino tambi~n de disposicio-

nes muy generales de su personalidad. A l os sujetos de perr.epci6n 

analitica, que tienen tendencia a pPrcibir formas aisladas con gran­

des dificultades para integrarlas en una estructura única, se les 

oponen, habitualmente , los sujetos de percepci6n sincrética que po­

s een caracteristicas inversas: tienen dificultades para percibir 

detalles independientemente del conjunto (Messmer, Binet, Jaensch) 

Witkin ha mostrado en una serie de estudios experimentales, que se 

pod1an oponer es quemáticamente los sujet os dependientes del cam-

po perceptivo (tipo eincr~tico) y los suj etos independientes (ti­

po anal1tico), y a establ ecido l as correlaciones de estos tipos 

perceptivos con las diferencias de carácter. Los primeros son 

más bien pasivos, angustiados, tienen una conciencia d6bil de su 

vida interior, y tienen miedo de sus pulsiones agresivas y s exua­

l es, que controlan mal. Los segundos tienen caracteristicas opu. 

estas. 

FACTORES SOCIALES DE IA PERCEPCION 

El conocimient o de las hi p6tesis que, en el CL rso de l a per cepci6n de un 

8L1; e 1 0 , O de t na Sitl18C:i6n,forman los demas miembros del r rtpO 81 Qt1e e l 
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stjeto pcrtePece, modi f ican s u per cepción y contrib~yen a la for maci ón 

de l e que se l l ama l as normas s oci a les de l a percepción. La pr imer a 

demoetraci6n experimental fue dada por Sher if. Cuando en la os c1 r idad 

completa s e mira fijamente un punto luminoso inm6vil, se l e ve, en ec-
ncral , des pl azarse al cabo de un ci erto t i empo (fen6meno attocin~tico) 

El sentido y l a cxt ensi6n del desplazami ento s on caracter1eti cos de cada 

i ndividto. Si se expl or a el fen6meno en un gr upo de s ujetos s i t i ados 

en la mis ma habit ac i On anotando cada s ujeto s ilenci osamente, dt•rante 

l a primero parte de la experiencia , lo que obs erva, e ind i cándolo en al -

ta voz eJ"I la s egtinda , s e compr ueba ql'e l os r es ul tados s on muy diferentes 

en ambas circunstancias. En el cas o de l a em·nciaci(men alta voz l os r e-

s ultados es t án ml cho menos disperses , la mayor par te de los s t•ietos per-

ciben los des pl azamient os en el mismo s entido y con la misma amplittd. 

Ha habido conati t t•ci6n de una nor ma de grupo. Segtín la estI't1ct t1 r a del 

grupo , la norma del grupo s e s itGa ya a nivel de la media de las normas 

indjvidual es (gr upo de es t ruct 1.r a democrática ) , ya a nivel de l a norma de 

un i n<lividtio dct<:'rminado (grupo con líder). 

Fenómenos análogos s on muy f recuentes , s obre todo si l a situaci 6n es t a 

mal es truct ur ada . L<> que impropiamente s e llama "Aluci onaci ones colee-

tivas n cons t ituyen un ejemplo clás ico. En ci erta medi da ; l a observaci6n 

c i ent!f i ca o ~dica original depende de la apt i t ud del s uj et o par a desem-

bar azaree de las normas de grupo, es tructurando la eituaci 6n de una ma-

ner a nueva . 
Tomado de .J. Delay , P. Pciho .. . Manual de P i colo 18 , E Toray tia on 

Barcelona l 969 



1M1111JIST.ElRIO JIDE TlRABAJr'O> Y S.EGllJJtllJD.&.JID SG>C~JL, 

lllílmI][ JA llD 1ID E ME ID 1 <0>5 4 1DTJ[!)ll :o.. ws u A.LE. m>n w. IllTm 11JJS. 

"A PRENDIZAJE Y ENSE Ñ ANZ A A U D I O.VISUAL" 

- - -------- -- - --- - - - - ----- - - - - - -- - ------ - ---- -- -

B ()GOTA, l 9 7 3 



APRENDIZAJE Y ENSEÑANZA AUDIOVISUAL 

PSICOU>GIA DEL PROCESO DE APRENDEZAJE. 

El aprendizaj e animal. La actividad de l oe animales s e verifica de un 

modo esencialmente instintivo. Pero, al l ado de s us instintos, encon­

tramos también en ellos, incluso en la misma ameba , l os ef ect os de un 

aprendizaje . Un animal aprende, es decir, aprovecha l as experiencias 

rea lizadas con ~xito para proceder, en caso de una r epetici6n, de un 

modo mas adecuado, al fin y con menos faltas . 

La moderna psicologí a de l aprendizaje, especi alment e la americana, cree 

que de l estudi o del aprendi zaje animal cabe obtener l oe principios del 

aprendizaje humano. 

En los estudios experimentales s e hizo u~ o es pecialmente, de los ensayos 

con laberintos y con l as llamadas jaulas problemas. En los ensayos con 

estas últimas s e encerraba a loe animales , a l os que no se había a limentado 

en algún tiempo, en una jaula de la que s ol o podí a liberarse por medio de 

un acto det erminado que consietta , p. ej. en tirar de un l azo. Como con­

s ecuencia de ello se alzaba una trampa y el animal alcanzaba e l fin per­

seguido. Oeepu~s de habers e librado vari~e veces de es e modo , iba ad­

quiriendo poco a poco l a capacidad de r ea lizar inmediata y di rectamente 

l~ acci 6n exigida , cuando se hallaba encerrado en l a jaula . Las primeras 

s oluciones s e conseguí an por casualidad , per o poco a poco iba predominan­

do l a inf luencia de loe movimientos ensayados por e l animal. Loe repe­

tidos ensayos y l os f r acasos que precedí an a l a acci 6n por f in aprendi-

da , s e nombran con una expr esi6n inglesa :"Trial and err or" . El trial 

and error s e presenta pues, la mayor parte de l as veces en los prime-
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ros estadios de un proces o cualquiera de apr endizaj e , y es un modo rle 

poner a prueba l as distintas posibilidades de actuación . 

2. 

Ahora bien:qué significan tales experimentos para el apr endi zaje huma­

no? . Es cierto que l os tanteos co s on ajenos a l aprendizaj e de l hombre 

Basta obs ervar c6mo resuelven l os problemas de geometr 1a l os al umnos 

Je lae es cuelas s ecundarias. Pero en el hombre este trial and error s e 

halla r epresentado en cada caso por un pensamiento y una r eflexión con 

que s e ponen a prueba l as di ferentes posibilidades. El aprendizaj e ani­

mal y el aprendizaj e humano se dis tinguen funclnmenta lmente de este modo: 

l . En el ani ma l s e verifica casi s in ecepción s obr e una base de aso-

ciaciones que conducen directamente desde situaciones perceptivas 

ext eriores a actividades corporales. En el hombre, por e l contra­

' . rio, entre l a situaci6n perceptiva y ln r el aci ón s e inter ca l a esa 

fas e de l a prendizaje que podemos llamar intelecci 6n. 

2. Ltl manera de aprender el animal, as ! como e l que y el c6mo de l a­

aprendi zaje, permanecen dentro del ambito de sus pos~bilida<les d . 

vi da , _Les monos p~·ej: pueden manejar bien bastones, porque es al­

go que s e halla dentro de s us posibilidades natura l es de vida , por­

que s on animales arbori colas; sin embargo no s on capaces de a l ejar 

espontáneamente cualquier objeto • Loe ratones apr enden con más 

facilidad laberintos complicados que caminos rectos, porqu es toe 

des empeñan en su forma natur a l de vida un papel insignificante . 

3. Evidentemente no s e encuentra r el aci6n es enci a l al guna entre el a­

pr endi zaje animal y e l humano, _qoe hemce designado como aprendi­

zaje f ormat ivo. 
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3. 

De t a l es formas , no puede afirmarse que estos ensayos con ani ma­

l es hayan sido inútiles pa ra l a dilucidaci ón psicol ógica de l pro­

ceso de aprendizaje humano, principa lmente de l aprendizaje infan­

til per o l os fenómenos psicol6gi cos del aprendi zaje es colar te­

nemos que estudi a rlos en el lugar mis mo donde s e verif ican 

ANALISIS PS ICOLOGICO DEL PROCESO DE APRENDIZAJE 

La primera parte pr oporcionó una funda mentación antropológico del apre n­

dizaj e formntivo. Trató s obre qu~ es y quli origina e l apr endi zaj e y nos 

reveló e1 hecho de que este aprendizaje f ormativo pertenece ese ncialmen­

te a l s er del hombr e . La psicol og1a en s u s entido purame nte empírico , 

s upone es ta afi rmaci ón y nos da una res pues ta a l a cuestión de cómo trans­

curre e l apre ndi zaj e humano. Lo que vamos a comprobar aquí tiene que a­

t enerse , en todo cas o, a l o que hemos aclarado en l a <fUndamentación antro­

pol 6gica . 

En e l fonrl o ie esta inves t i gación empíri cil debe hallars e , s egCin , es o l a 

consta nte mirada a uns psicol ogí a or i ent ada antropol ogi camente . El análi­

sis psicol ógico del proces o de a prendi zAie s e refi e r e es enci a lmente a l a 

exibici6n ele sus distintos pDs os. Juntamente con ello, encontrar emos tam­

bién los ps iq11icos que l o cons t i tu yen. 

En los últimos a ños s e ba empr endi do un an~ lisis psicol ógi co de es~ pro­

ces o por una s e rie de au t or es . Podr~ compr obars e que en cuanto a la exi­

bici6n de los pasos sucesivos de l apr endizaj e domina una ámplia coinci­

dencia . 

Es mej or , pa rtir en prime r lugar, de un proces o natura l de ap rendi zaj e 

(no es col ar), pues , como s e ir~ poni endo de manifiesto una y otra vez, 
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e l aprendi zaje instructivo ha de basarse en l o posible en e l aprendiza­

je natural. 

Tomemos e l ej emplo de unos niños ante una m~quina des conoci <la . Lo es­

tan consider ando con at enci6n. Observan minuciosamente l os movimien­

t os y e l engranaj e de l as partes, la efi cacia , etc. Ea o des pi er .. ·a en 

e llos l as preguntas : Qu~ es esto1 C6mo está montado? COmo hace eso? 

C6mo ocurre esto y aquello? Todavía no estan enter ados, per o e l in­

ter~s s e ha lla des pi erto en c:> llos y s e apr estiran a busca r una s oluci6n 

un conoci mi ento . En esta fas e de l a es peculaci 6n irán ~p~fecién9o 

hip6t esi§ . ; l os niños echarán ma no de las cosas que s aben acer cél de l as 

maquinas conoci das. Puede s uecPder entonces que s urj a sGbitamente la 

inte l ecci 6n en una "vi venci a de l aj aj a" (Aha Erlebniss ) {un t~rmino 

de l a psicol ogí a de l pens amiento). El ir y venir de l as medi taciones 

s e va or denando entonces en una clar a i nt el ecci 6n de l D máquina ( la 

psicol ogía pe la Gesta lt elida en una nueva cstructuraci 6n de l campo) . 

O pucrle suceder que l os niños no l ogren por sí s ol os esta inte lecci6n 

y s e dirij an a un adulto (o a un especialista ) bus cando uno exrlica­

ci6n. Esa inte l ecci6n que han obtenido por sí mismos o l a explicaci6n 

y l as instrucciones dadas por otro concluyen, final mente mirando l a i n­

ter dependencia en que esta máquina s e halla con otras . 

Si s e consider a en conjunto e l curs o de t odo ello y s e t oma como par a­

digma de t odo proces o natura l de aprendi zaj e , s e vef~ que t r anscurre s o­

bre poco más o menos en estas tres fas es: 

l. Hallarse impresionado por un f en6meno o por una situaci 6n y l a d~­

ma nda de una explicaci6n como r esultado de ello. 

/ 
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2. El des eo de conocer, es decir, l a medit~ci6n, e l examen , la op­

ci6n, yal orando las _experienfias y los conociemientos anteriores, 

y quizás tambi~n preguntando a otr o o recurriendo a un libro. 

3. la tranquilidad a lcanzada por una in~elecri6n satisfact oria y la 

correspondiente estimaci ón o valoraci6n de l asunto. 

Tomemos ahora como s egundo modelo unn verdfl dera l ecci6n tal co­

mo l a des cribe Fr. Cope i en s u libro, de tanto m~rito . Se trata 

de una l ecci 6n de geografí a l oca l a f ines de l tercer curso esco­

l ar . 

Es evi dente i ue en l a instrucci6n no todo aprendizaj e muestra 

o ha de mostrar, con l.ü misma potenci a estos rasgos que acabamos de 

obtener. No todo objeto de instrucci6n s e ada¡· ~a de i gual maner a 

a es e esquema . Además e l curs o de l proces o dis cente s e rige tambi~n 

de acuerdo con la tarea o metas particulares que (lf' rsiguc . Pero, a-

111 <londeenlainstrucci6n se lleva a cabo e l apr endizaje con un s enti-

do f or mativo, es a l go más qu mera aprchensi6n de un obj ~to, tratando-­

s e , ·más bien , de un.' proceso de capturo interi or del alumno por par-

t e de una cos a , y luego , de un vivo di~logo con el obj et o, ejecutado 

con l a mayor actividad y es pontaneidad posibl es en e l escol ar, con el 

prop6sito de un aut~ntico conocimiento l ográndos e, fina lm nte , una con­

figuraci6n interna de áquel mediante l a arlquis ici6n de convicciones, ac­

titudes y posturas fundamentales . Y un apr endizaje de tal naturaleza 

habrá de llevar siempre los rasgos que hemos descubi erto aqui : despertan­

do en unü interrogaci6n ; buscando con una insistente vol untaJ de s a-

ber el camino de l conocimiento ; emitiendo hip6t esis, comparando y or­

denando; t eniendo en cuenta su continuaci6n , por una parte, con la 
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inclusi6n de l t asimilado con el conocimiento en el haber espiritual 

general, y, por otra parte, con det erminadas actitudes y convicciones 

y alcanzando su s entido a l contribuir a la orientaci6n y el rlominio de 

la vida. 

ASPECTOS PSICOLOGICOS DEL PROCESO DE APRENDIZAJE 

El aspecto intelectual (el pensamiento y lo conducta ·no ~ticos) 

a . La intele~ci6~ El núcl eo eapecifico del aprendizaj e , en e l s enti­

do que nosotros le damos, consis te, como ya dijimos, en el conocimien-

to, y con ello en el ha l l azgo de la verdad. Es ciertoque este 

problema es asunto de l a t eoría fi l os6fica de l conocimiento, pero 

esta no puede entenderse sin una visi6n psicol6gica pues el conoci­

miento l o forman dos factor es: suj et o y objeto. Y l a verdad no es 

s olamente la r ealidad, s ino una sustancial r~ laci6n: el hallarse 

descubierta por un suj et o. Si en e l conocimiento s e da tambi~n e l 

objeto que se manifiesta al sujeto, l o que l o define, es sin embar­

go, es el juicio ( y la ver dad es la adecuaci6n de l juicio con el 

obj et o de que es expres i6n) . En el juicio s e lleva a cabo una to-

ma de posici6n del espiritu respecto a l o r ea l, idcntificandose con 

el obj eto aprehendido. Si bi en es ver dad que el acto cognosciti vo 

no s e agota en su ser ps1quico y espiritual , no l o es menos que e l 

conocimiento, como acto de conocer, es un f en6meno psiquico. El ac­

t o real de conocer s e lleva a cabo entre l os demás actos realee del 

espiritu humano, s i endo as1 el intel ecto de l hombre el inmediato por. 

tador de l a verdDd. Por es o t odas las graneles teor1'.as de l conoci­

miento han llevado impl1cita en su s is tema una ps icol og1a de l conoci-

miento. 
/ 
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Ahora bien: la peicol og!a llama a aquel l o que s e lleva en e l pen-

s ami ent o a l conocer una cosa, a l aprehender un hecho, a l r es olver 

un problema , una inte l ecci6n (Einsicht); hallándos e col ocada , en 

vista de ciertos ensayos con animal es, ante l a s eria cuesti6n de si 

el pensamiento no~tico es s ol ament e un fen6mcno s ol ament e car act er ! e-

t i co de l hombr e . 

Despu~e de esta coneideroci6n fundamental del fe n6meno de la inte l ec-

ci6n, vamos a tratar ahor a tres formas rle conocimi ento que des empe-

ñan un papel es encial en el apr endi zaj e f ormativo. 

b. El pensamiento productivo met 6dico (pensamiento de re l ac i ones) 

Se llama pr oductivo un pensamiento que sac~ a luz l o nuevo , l o des-

conocido hasta entonces; r ecibe el nombre de reproduct ivo el que -

trae de nuevo a l a conciencia l o ya conocido Ahor a bien : l o nue-

vo no ha de s erlo en modo alguno en aquella si~nificoci6n es t r icta 

de que este conocimiento no l o haya posc i do antes ninguna pers ona , 

siendo suficiente , antes .,..ien, con que s ea nuevo pa rn e l que piensa 

en el punto en ,que s e halla el curs o actual de su pensami ento. Va-

mos a habla r ahor a de aquella cl ase dc pensamiento r roductivo , en 

l a apreheneiOn de contenidos objetivos, pr ocede de una manera r ac io-

nal dis cursiva , sirvi~ndose o teni~ndose que s ervir de de t e rmina<los 

m~todos (de soluci6n). 

En particular, s e obtuvo como r es ultado que la consccuci 6n de un traba-

j o inte lectual ( l o cua l puede aplicarse tambi~n a l pensami ento r epro-

ductivo) depende , ante t odo, de una clara conciencia de l a t a rea o de 

una clara postura interrogativa. 
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La tarea funci ona como esquema anticipador y, como tal, cont i ene ya la 

anticipaci6n menta l de l pr oces o de s oluci 6n . Por es o s e comprende que 

l a tarea, como, es quema anticipador, s ea tanto ~s efi caz cuanto con 

mayor prccisi6n s e tenga pres ente; p. ej . en e l s entido d~: Qu~ s e pre­

gunta ? , De qu~ s e trata?, Qu~ s e exi ge de mi? , A qu~ s e a l ude exactamente? 

Es ta penetraci6n anal1tica de la tarea pone en clar o l o que s e l e da a 

uno; pone de manifies to, en ciertl) modo , l os vocios de l a textur a de 

relaciones de l a r es puesta bus cada. 

Otro hecho impor tante para la s oluci6n de las tareas intel ectuales es el 

de l a exis tencia de m~todos de s luci6n. Tambi~n por l as inv~s tigaciones 

de Sel z sabemos que el pensami ento productivo s e presenta , s obre una bas e 

de anticipaciones esquemáticas, por medio de l a aplicaci6n de dete rminados 

m~todos mcntal es(oper aciones intel ectual es) que orientan en su confi gura -

~i6n de acuerdo con la tarea y con e l saber que s e pos ee . Si yo p. ej . 

quiero cal cular o r es olver un t ema ge6~trico, han de s erm conocidas l as 

oper ac i ones a ritm~ticas, l os pr ocedimientos geom6tricos de construcci 6n 

en l a medida en que desempeñan una funci 6n en lo tarea. Tan s ol o si he co­

gi do estas operaciones, estas maneras de proceder como ta l es, es para 

mi l a tarea r ea lizable . De ese modo s e convierte en una i mportant e exi­

gencié:i de la instrucci t'>n la de qlte l os alumnos conozcan l os m~todos esen­

ciales o las categor fas menta l es para cada asignatura y s epan operar con 

ellos de una manera aut~noma . El cas o más s encillo de una forma de pensa­

miento productivo s e da , S€ es o, cuando s e aplican l os mét odos intelec­

tual es corrientes a nuevos contenidos p.ej . l os corres pondientes m~todos 

algebr ai cos par a una ecuaci6n con dos incógni tDs ) . Sclz llDma a este caso 
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la arttstica correlaci6n de sus partes y por su r elaci6n con e l 

s entido humano general expr es ado en ella ; una acc i 6n moral, por 

01 cunjunto de l os principios morales de una persona . 

d . La Aprehensi6n vivencial . f ontemplativa ). 

Hasta ahora hem~ hablado de un conocimiento que S C' lleva a ca-

bo por e l camino d<?l pens amiento racional-discursivo, o bien in­

tuitivo, o por el de l conocimiento compr ensivo. Ahora t enemos 

que s eñalar que , a su lado existe t odavía otro tipo de conceptua-

ci6n: la apr ehensi6n vivencial. Por qu~ mom ntos S C' halla carac­

terizado es te s egundo tipo y en qu~ s e distingue de l primer o?. 

Para r esponder a esta pr egunta hay que partir <lel hecho ~e que la 

existencia de dos actitudes fundamentales y distintas de l hombre 

ante el munclo. O bien s e mantiene a una r es ervada distancia de l as 

cosas, intenta penetrarlas y poni~ndolas en claro, des componi~ndolas 

y order~ndolas, y apropiarse l as con toda l a objetividad a s u a lcan-

ce, o bien s e entrega a su acontecer intentando aproximarse a este 

t an cerca como s ea posible , vi~ndose, por as 1 decirlo ligado a ~l 

personalmente . Si s e analizan estas dos actitudes fundamentales, se 

encontrar~ que s e distinguen por dos pares de oposiciones pol ares -

Por una parte, s e trata de la sigui ente pol aridad : a un l ado, s e ha­

lla la acti tud frÍa de guar dar la distanci a ; en e l ot r o, la i ntromi­

si6n an1mica en la cos a, en la que el contenido r es pectivo s e halla 

acopl ado mas o menos estrechamente al yo en el acto de la aprchensi6n. 

En otro s enti do , en la primera actitud fundamental entra mas en el jue­

go la activi dad del yo , con l a elaboraci6n voluntaria de l contenido 

cognoscitivo, mientras que en l a segunda s e sitúa en primer pl ano e l 
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pat~tico de entrega , la conmoci6n afectiva . H;iy que añadir que tan s o­

l o e&tae dos actitudes fundamentales conj untamente i ntegran l a experien­

cia humana t ot al. El hombr e es, des de l uego , un s er e fi ca z que intervie­

ne en e l curso de l a vi da , actuando s obre ella y conf i gurandola, y que 

en el conocimiento activo concibe el mundo y l o domina . Per o esta vi-

da act iva no es t oda la vida. Una vi da que s e pi e r de en un hall a rse 

en accc~6n, degenera y enferma. Hay muchas s oluci ones de t ar eas difí­

cil es y es encia lmente de t odos l os contenidos que llenan l a vida , que 

no las encontramos nunca por medi o del trabaj o y la lucha, sino a tra­

v~s de un deja r suceder las cosas, es decir medi ant e una acti tud , po­

l armente opuesta a l esfuerzo de la voluntad que s e halla pr epa rada pa-

ra aceptar, oír, recibir y para asimilar, comprend i~ndolo , aquello que 

ha creado e l hombre con su mano y con s u espíritu. Así puc.•s, s e com­

pr ended fá cilmente que l a primer a actitud fundamenta l s e hal la sub­

or dinada a l pensamiento r aci onal-discursivo, y la s egunda , a l a apre­

hensión vivenci a l . Sol o s e necesita añadir que la apr chensi6n raci onal 

va más acompa ñada de aquel entendimiento que pr ocede de una manera cri­

t ico-ponderativa, analít ica y combinadora, mient r as que , por e l contra­

rio, l a aprehenei6n vivcmci al s e une mej or con l a fantasía , y que l a a­

prehensi6n r acional apunta más a un or den conceptua l , en tanto que la 

vivenci a! l o hace hacia l a apertur a de l a rea l i uad de l a vida. 

e . Ex periencia y conocimiento (pensamiento). 

W. Guyer comienza en s u l i br o e l capí t ulo liminar s obre e l concept o de 

apr endizaj e y sus notas principal es con la fras e ; "En e l s entido mas 

ámplio de la pa l abra, aprendizaj e quier e decir pr eparaci 6n por expe-
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r i encias como anticipaci6n de po~ibilidades para la actividad futura del 

hombre." Y en otro lugar (pag. 17) : "El pr oces o de aprendizaj e r epre­

s enta ;>or si mismo una cedena de experi encias; su r esultado e3 la poee­

ci 6n discentc . 11 

Sin duda alguna esta fras e es exacta si t omamoo e l aprendizaj e en e l 

sentido amplio que le da Guyer, en el que se hace r e ferencia tambi~n 

e n particula r a la conducta humana Sin embargo , en e l s entido que 

noco~ros l e damos de aprendizaj e como apr endizaje f ormativo no s e pue­

de ~lev~ r 1 cabo tal i dentificaci6n del aprendizaj e como experiencia . 

Estimo por eqo como má3 adecuado al fin e l habla r de l as bases empí­

r i cas d<:> nue<;tr o conocimi ent o . El s entido originorio de la experien­

cia r esiJc en una ac~ividaJ que se encuen~r3 con el m\..lnd o. Forma pü r ­

t <.> de .!.a exreric'1cia una C'Ont.:iencia (y0 ) a lJ que ocurre a l go que con­

vierte prcr·i"omentP. en cxpc:dencia . El ~·x: to c1 una ada ptaci6n mejor 

(o i t omamo: P.:ta palabrn en GU Pe~t~do ~t~ ~mplio ), OLgnificando tam­

bitin en o".. r o cspccto :.it1 ~nriq~ec.:::riento anfMico . Eri e l m\..lndo Je expe­

rienciao en el l'iun<.lú <le exp0ri-:nciél:i del hombre pueden tomar parte los 

m~s divers o"! c~t atoa y copacid::ide:: . Del .-st rn ~:o lGdico pueden r esul­

tar lae expcr3 encias til?J. acier to y de l l~e3acfarto . Lo3 :Jcnt imientcs 

or g¿!nicoa y e l pen3amiento ~:is t!'Ument3l dese1i1par.ar. en e llas su papel. 

Del mismo modo 1uc el estr::itc sentimenta l es or igen Je la conciencia 

de l yo, l o co tamb] en d~ su exper ienci a . Lo que percibimos se ha lla 

en dependcncis en gran parte , ~lE estado de animo; c•stoq son l os pri­

mer os que a lumbrAn tambié11 muchc3 conteni :Jo3 ut? exper iencia . La ac­

tuaci6n supone J.::i mJyor p3rte d(• k~ vecen una expc•ri enciD, pero en 
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ei misma tambi~n constituye una fuente de experiencias. Por es o el 

niño que s e quem6 una vez una mano t eme e l fuego, porque s e ha cr eado, 

s obre l a bas e de una experiencia única o r epeti da_ s obre el s uces 0 nega­

t ivo de una conducta en una situaci6n, una as ociaci6n entre ambas . 

Y, por último, l as experienciñs se hallan s oportadas por e l estrato 

rac i onal superior. Estas pueden ser ~mpirico-realistas,es decir, s ur­

gi das del trato inte l ectua l con las cosas, o de l dominio de l as situa­

ciones de l a vida . Pero pueden s er de f~ (fideistas) en el s entido 

de" Lo he s abido por otr o" . Todas es tas experi12 ncias s on interes antes 

para llevar a cabo nuestra vida . Pero s ol o s on f ormativas cuando s e 

convierten en conocimientos y apr ehenden a l mismo tiempo a l hombre en 

su s er de pers ora . 

Sab .os de los animales que s e ha:lan en un mundo peculiar de impre­

siones y efectos, pero quc no s on capaces de col ocarse obj etivamente 

f r ent e a este mundo. El mundo representativo del animal no conoce si­

quie ra aquella f orma de impresiones necesaria para l as repres entaci ones 

obj etivas , ni aquel principi o de la constancia del objeto y de l a iden­

tidad de l objet o que es dete rminante y decisivo para nues t ra concepci6n 

de la r ea lidad. Ahora bien; en este paso de l mer o mundo de impresiones 

y Acciones del animal a l mundo objetivo de l hombre tiene una parte es en­

ci0 l el l enguaje . En apoyo de esta i dea, l a psicol ogí a del niño ha s eña­

lado siempr e el hecho deque este crea s u mundo objeti vo s olamente con 

e l l enguaje, Sin ll l, estar1a entregado por complet o, como 01 anima l a l 

cambio de impresiones een& oriales, y no podria convertir~ e en ~eñor de 

ellae . Por es o la gr an rea lizaci6n del lenguaj e , o de l as palabraecon­

eiste en que e l niño cn 'c objC't OE fij o~ y que pucrllln fi j a rse , partien-
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do de l flt1j o de.> s us vivenciae, partiendo de l a percepci6n, hallándoee 

objetivamc·ntc frente a ellos y entendil'ndos e con otros ace r ca de les 

mismos. Y cuando e l niño pequeño, en una determinada edad pr egunta 

incaneablemente por e l nombre, no l e lleva a ello ninguna curiosidad 

intel ectual; e l afán de s aber que no s e halla dirigi rlo a l os nombres 

como tales, sino aquello para l o cual us a ~ates nombres, que no es pa­

ra otra cosa que para Ja obtenci6n y fijaci6n de de t erminadas repr esen­

taciones y hechos objetivos. 

Pero la es t r echa concxi6n de l pensamiento y el l enguaj e resulta de l he­

cho de que, en e l hombre> , C' l pP. neamice.t o S l' muestra capaz de las más 

altas r ee lizaciones es piritual es, si puede s e rvirse de l signo, indepen­

di ente de l as cesas, repres enta t ' vo de l s onidolinguistico . De es ta ma­

nera, el niño llega t an s olo a travlls de l l enguaj e a ttn verdader o pen­

samiento conceptua l . El concepto puede definirse con un contenido men­

tal no intuitivo. Con ayuda de este conocimiento mental podemos des­

prendernos de las cosas concretas. Diciendo p. ej . la palabra tírbol 

hemos abandonado e l plano de l o concreto y gráfico; pues no hay un ár­

bol, existiendo solamente cer ezos, manzanos, ciruelos, etc. concr etos 

uc es ta manera, con ayuda del l enguaje, podemos abar car a l mismo tiem­

P<' cm en pensamiento concf pttia l muchas cos as concretas y trabajar con 

rea lidades obj etivas espirituales sin t ener que pensar cada vez las 

cos as concretas . Con ello, e l l enguaj e s e halla en la situaci 6n de 

aproxi ma rnos y hacernos comprensibles cos as que no cstan pres entes, e 

incluso puede mani festa r i mágenes que ni siquie ra pueden repr esentarse 

(p. ej ... la Jus t i cia de Di os) , explic6ndolas y hasta haciendo pen-
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sar s obre ell as. Sin esta participaci ón de l l enguaje no s er t a concebi-

ble una vida es piritual. 

El tan s ol o hace posible que pueda construirs e un mundo espiritual con 

imágenes no intuitivas y dificilmente repr esentabl es. Se da una coo-

peraci6n entre el pensamiento y el l enguaje, cuando, par a da r pl ena 

forma a aque1 , s e necC'sita s ol o su fijaci6n lingu{st ica . Tc1dos sa-

bemos por propia experi enci a que no hemos concebid o bien a l go en 

tanto no podemos hacerlo perfectamente c oncebible. ~ para otros de una 

manera linguÍstica, verbal, no hallándonos entonces en la situaci 6n 

de traducirles en frases claras l o pensado . De aqui pr ocede l a im-

portancia de la formu l aci ón verbal para el aprendizaje . La exposi-

ci6n verba l de l a inte lección de una cosa es un pas e discente inalie-

nable para l a cl a ridad de la s olución aprehendi da, as i como para s u re-

tenci6n y aplicación . 

g. La refer encié'l pers ona l del pensamiento .. Et una caracteri t i ca de 
pem amiento 

la pE. icolog1a el· hecho de l)o · 't:M•~.i:(\jié:rar ya el~a int€' ligcncia ) corno 

una facultad aislada, a ino como una eetructura or gánica dentro de la 

estructura t ot al corporal y animica de l <:. pe rs onDlidacl. Esto signi-

fica que ~n nuestros trabaj os inte l ectuales no s ol o t oma parte la 

funci6n es peci ficarnente conexiva de l alma, sino, .n~s bien, t odos l os 

estratos y funciones rlel a lma ; que r.ues tro pensamfonto s e halla en 

una i nterr e l ación i ntegrativa t anto como nuestra suceptibilidad y es-

tados vitales como con nuestro s entir, aspirar y que r er. 

La rnoderné'l ps i col ogia ha puesto tambi~n de r elieve que los hombres 

~ distinguen por su diversa f or ma de aplicación de la estructura de 
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la inteligencia que s irve de base en ci ertas condiciones al pensamien­

t o actual. Se habl a de formas tf~icas de pensar. Ahor a bien: es im­

por tante el conocimi ento de que estos t ipcs, puestos de r el i eve por l os 

diferentes inves t i gador es ( Diet er, Busemman , Sander) , no s e trata ele me­

ras matizaciones o h~bitos o gr ados de i nt eligenc i a, sino de diferen 

cías profundas que s e hal l an ligadae a t i pos human0s perfect amente de­

termi nados, a "formas fundamental es de l s e r de l hombre". Lo cual s e 

pone de ma nifi es t o en el hecho de que es tas di f e renci as psicol 6gicas 

pueden r educirse en cor r espondencia con la es tructura pol ar que ca­

racteriza a l ser de l hombre a des f ormas opuestas de pensar; por un 

lado , s e hall a el pensamiento cons tructivo di rigido por f ormas y l eyes; 

por otro , el pensamiento orgánico, libremente configurativo, que pro-

cede de vivencias pr ofundas . Expr esándol o de otra manera , f rente a la 

actitud menta l i nt electualment e forma l i s ta, dirigida D l o indi vidual, 

anal1tica, cent rada en l a cosa, s e halla l a formD untal ligada a l ob­

j et o, s enti mental org~nica, del tipo vi vencia l. 

El pensami ent o sirve a l a orientaci6n del hombr e en el mundo , Y' cierta­

mente , ejerce es ta funci 6n a l s ervici o de t odas l as t endencias f undamen-

ta l es de l s e r de l a pera onadel hombre . Se halla al servicie tanto de 

la autoconservaci 6n de la propi a s eguridad , y de l a a fi rmaci 6n pers onal 

com0 a l de la as piraci6n es pir itual, dirigida al val 0r de l s enti do ; t e- · 

nicndo en cuenta pues , s us ra i ces en e l s ubs uel o vital y animal, s e 

cxtienJc tambi~n al ámbito del va l or objeti vo. 

EL ASPECTO GESTALTICO " El aprendizaje como proces o de cofiguraci 6n 

y de es tructuraci6n )" 
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EL AS PECTO GESTALTICO ( El apr endizaj e como pr oces o de conf i guraci6n 

y estruct uraci6n) . 

Podemos desc ribir es te pr oces o con l os concept os de l a ps icol og! a de 

l a Gesta lt , de l a s iguiente mare ra ; de una situaci 6n inicial que s e 

halla caract erizada como situaci6n problémati ca interr ogativa con l as 

cua lidades vivenciales de l estado de i mpr esi6n de a l go oscuro, fa lto de 

c laridad , desajustado , r especto a un hech0, s e dcs ar r o¡lan ante t odo 

con l as cualidades viveocia l de l a inquiet ud car gada de r ensi6n qu e va 

unitla a l a s os pecha , hip6t esis y conj eturas , det er minadas pr efieuras en 

r cl ac i 6n con l a visi6n pretendi da (figura final), ~ entro de una orien­

taci 6n i mpulsiva . Baj o l a direcci 6n de es t as prefigur as s e l l ega lue­

go, en l a ruptura del conocimiento, al pr oces o de f or maci6n de l a fi­

gura menta l compl et a , que s e halla acompañado de l a cua licad~ · vi venci­

al de l o ajus t ado, de l o adecuado, de l o que s e halla en orden. 

Las inves t i gaci ones con monos, ant r opoi des, nos pr opor ci onan otros con-

ceptos otros conceptos decripti vos de l a psicol ogí a de l a Gestal.t 

Ent r esaquemos una situaciñn ;un chimpan-

cé intentaba alcanza r dea<le s u Jaula una banana que s e encontraba f ue­

ª de:tl alcance de s us manes. Ahora bi en; habia un basttSn, si s e po­

nía es t e en una pos i ci6n cua l quier a al alca nce del mono, éste l o mira-

ba como un objet o indi fe r ente ; per o col ocado para l el amente al br azo, 

l o per ci bí a inmediatamente como una posible prol ongaci6n de l mismo. Has­

ta ent onces neutro, r ecibí a <le e3ta manera un aenti<lo por s u incor por a­

ci ón a una estructura t otal. El campo cambi aba de estructura , dice l a 

psicol ogí a ele l a Gesta lt; había ocurrido un pas o de una es t r uct ur a poco 
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estructurada a otra mej or. En l a esfera de l o humano pudie ra invocar­

s e el siguiente ej empl o : un escolar llega a una nueva escuel a . Se trata 

ci? un gr an edi f icio, las dos primeras veces l e acompaña quiza un amigo. 

Va a trav~s de varios corredor es, sube es caleras tuer ce diversas esqui­

nas, et c . Es t as doe primeras veces el a lumno ha adquirido s ol o una va­

g;;iidea del camino y de la situaci6n de la clase . Su i dea por asi de­

cirlo t odavia no s e halla estructurada l o que s e pone de manif i esto cuaµ-

lo ha de encontrar el camino por si mismo, sin compañia . Per o un 

d1a e l nuevo alumno descubrirá (quizá por casualidad) que l a escuela es-

t~ cons t ruida en t orno a dos patios r ectangula r es y que s u cl as e s e en­

cuentra en l a esquina de l bloque a la izquier da. El s a l 6n de clases se 

ha situado entonces en su lugar dentro del pl ano t otal de l a es cuela, 

existiendo ahor auna cl a ra visi6n del conj unto y una cl ar a visi6n parti-

C\l l a r. Tambi 6n aqu1 ha habido un cambio de es t ructura a pa rtir de una 

ma la figura y con e llo asi di cen los psicól ogos de l a Gestalt s e ha obteni­

do una intelecci6n. La tesis general de l a psicol gi n de l a Gestalt dice : 

Todo aprendi zaj e exi ge l a originación <le es t ructuras en las operaciones de 

centra r y cambi ar de estructura en armonía con la situaci6n de l pr oblema . 

De acuerdo con la concepci6n cie psicol ogi a de l a Gestalt, l os alumnos 

han de aprender, pues, t~nto a estructura r como a cambiar de estructura. 

En de t alle hemos de repr es entarnos esto de l a siguiente manera : en muchas 

t areas no vemos bi en su estructura . En gran nOmer o de ocnsiones nos es 

dada en unn f orma que t enemos ant e tod~ que es t ructura r ; es decir, hemos 

d? crear puntos fij os que podamos utiliza r como f undamento s eguro. La 

invitaci6n de l maes t r o a or ganizar el text o complicado en f ras es s en-
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cillas, a disolver la t ar ea compleja en t emas parciales, a diseñar 

un dibuj o etc . es una invitaci6n a la estructuraci6n. En otros ca­

sos, s e trata de l a capacidad de poder cambiar de cent r o las pa rtes 

y l os componentes dados de una tarea. Han de r efundirse entonces 

por ej . l as f ormas rígidas y con ello llegar a una s oluci6n; o menos 
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d? r omper con l os viejos hábitos . Hemos de apren~er a cambi ar de l u­

gar, a poner l as cosas bajo otra luz a situar una y otra vez a l go dis­

tinto en el foco de nuestra atenci6n . 

EL ASPECTO PSICOLOGICO VOLITIVO ( El proces o íle aprendizaje como acto 

y producto de voluntad) . 

El hombre es un s er que actúa. Actuar significa que este s e fija por 

si mismo una meta en su actividad con un act o de libre y m dida deci ­

si6n , y l o ejecuta en contra de todas l as r esistencias . Ahora bien : 

nuestro an~ lisis ps i col6gico de l pr oces o de aprendizaje ha arroj ado 

sin lugar a dudas, el resultado de ~ue en ~l s e t r ata de una activi-

dad de esta cl as e , en cuanto que es un proces o voluntariamente dirigi­

do a una meta ( o sea la aprehensi6n espiritual de una cosa o l a com­

prensi6n de un contenido objetivo no evidente)! Este carácter de acto 

de voluntad s e hace todavía más claro si t enemos en cuenta los cuatro 

momentos que s egún Grunbaum caracterizan una actuaci6n : m6vil, in­

t enci6n, movimiento y r eacci 6n de ejecuci6n. 

a. Touo acto de voluntad tiene sus rafees en l a mecáni ca estimulativa 

del a lma constituida por las necesidades, des eos, inclinaciones e inte­

r eses. Pero es too no s e convierten inmediatament e en actuaciones ( co-

no ocurre con un act o intuitivo o impulsivo), apar eci endo más bien uni­

camente como motivos que intentan al yo hacia una determinada r es ol u-

I 



20 . 

ci6n . Entre ell os, mues t ran e l mayor va l or de incitaci6n aquellos mo­

t i vos que tienen el ca racter de necesidades, ya s ea en e l s entido del 

mantenimiento y promoci6n de la vi da , ya s ea en un s entido espiritual. 

~hora bien : el pr oces o de apr endizaj e s e halla asimismo incl ui do a est e 

r es pecto en el sistema de necesidades e i nter es es cle l al umno. Ya s e 

habl 6 ant e r i orment e de l a cti tud interrogativa del a lumno como punto 

de part ida del pr oces o disccnte . Se a l udi6 a es te es tado de impr esi6n 

interna, a es e ma ravillars e cuando por ejempl o la consistenci a de aque­

l l o que s e pres entaba como evidente dentro de la i magen de l mundo de l 

es col a r s e s entí a s acudi da por un choque, cuando se haci a cuestionabl e . 

Lo mismo ocur r e cuando nace un probl ema des de e l sis tema de neces ida­

des e inte r es es del alumno o cuando se apela a una s ituaci 6n s enti da 

como de neces irlad por ~l. 

b. La i ntcnci6n se refi er e l uego , a l conoci miento de l a r eal idad 

obj et i va cuesti onable que e l a lumno ha t omado en un acto de propia 

decisiOn ( o bi en cuando rec i be l a t a rea de l maes t r o). Hay que fijar 

exá'ctamente l a met a que se persigue ; en muchoe cas os , habrá de en­

t rar esta as i mismo en un pl aneami ento . Qu~ qui er o s aber? Qu~ es l o 

que ya s~? Qu~ caminos he de s egui r y qu~ medios he de usar? . 

c . Con el l o s e ha pues t o ya en movimiento e l proces o inte l ectua l. La 

voluntad de s ol uci 6n es aqu1 por as1 deci r l o, e l s oplo ani mador que 

mantiene en marcha e l proces o . F.sta voluntad de s oluci 6n aparece de 

l a manera más clara cuando han de vencerse s u resieteocia o inhibi-

cienes o cuando nos damo& cuenta s óbitamente, de que l as s ol uc i ones 

que se hab1an encontrado con el sw·or de la frente e ran equivocadas 
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La ortentaci6n hacia la meta del proces o intel ectual exige as1 mis­

mo una di recci6n por parte de la vol untad . I.ae i deas adyacentes per­

turbadoras han de reprimirs e o desplazars E con fuerza de vol untad . 

Una y otra vez habra de optar el alumno poniendo sus i deas en rela­

ci6n con la tarea y aceptándolas como útiles para s oluci6n o recha­

zándolao como inútiles. 

d. Si se encuentra·, entonces la soluci6n, sigue a ellas su @j~cué;t6n 

con una formulaci6n clara e incorporando la intelecci6n obtenida al 

conocimiento t otal. 

El proceso de aprendizaje como proceso volitivo, tiene también el ca­

r~cter de un producto de la voluntad. Si puede definirse una r eali­

zaci6n personal como una creaci6n de valor por medi o de una actuaci6n 

~~ de l a voluntad con gasto de energía pers onal , e l aprendizaj e como 

proceso cognoscitivo en el senti do de una actuaci6n de la voluntad 

es asimismo una realizaci6n pers cnal; pues en la volici6n e l s e r de 

l o humano aparece como el ser de s í mismo en la m~s pura posibili­

dad y en su aspecto m~s el evado . 

Factores estimulantes e inhibitorios del aprend~. 

Atenci,6n y debilidad .. de concentraci 6n. Si oc debe:> llegar a ocuparse 

con 6x:ito de los bienrs f' ._,rmat1vos , la vol cuntad de conocimiento, mo­

vida por un c<JtfroJo riC' l ;;prendi.zaje, hél oe r e laci onarse con una dis­

pos ici6n anímica que po<lemQ3 de~ igrar como atenci 6n. Todo maestro l o 

sabe y sab0 tambi€-n qut' muchas dc,oficiencias de r endimiento de st:s alum­

nos s e reducen a un defecto de atención o de concentraci6n. 

Como una participaci6n especialmente vigilantt' del a lma en t odos sus 
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actos, la atenci6n no r epresenta ninguna facultad an1mica es peci a l o, 

por as! decirlo, una capacidad e l emental d 1 alma . Cons i ste en un mo­

do particul a rmente el evado de hallarse en estado de vigilia; es tando 

implicada en ella e l alma en su pel nitud y t otalidad,. En la aten­

ción s e trata , par consiguiente, de una característica conducta a­

n1mica que s e encuentra en interdependencia con la 1ndol e t otal del 

hombre y que por es o pres enta, en cuanto grado y capacidad, l as mas 

variarlas diferenci as entre las pers onas. Por concentraci6n, ~ lo mas 

conveniente es· entender una f orma de rendimiento muy el evado , y por 

capaci dad de concentraci6n, un desarrollado pot encial de l a llamada 

atenci6n vol untari a para el ejercicio particular de la funci6n. L1 

concentraci6n es , por consigui ente una f orma especi a l de l a llamada 

atenci6n voluntaria; su nombre obedece al h cho de consistir en una 

conducta producida voluntariamente, qüe se halla a l s ervicio Je l me­

j or conocimiento posible. Esta concepci6n coi nc i de con aquella de 

Mie rke en que s e designa como l a organización y orient aci6n dis cipli­

nadas pe: l a atencit5n :por e l yo (presentando a l espíritu y s us com­

plejos axiol 6gicos) hacia la aprehensi6n o l a configuración de con­

t enidos de senti do y valor, reca l cando que un proces o de concentr a­

ci6n se destaca de l proces o normal de la atenci6n por l a intensidad 

y constancia, por el nacimientos de campos energ~ticos atencional es 

en interdependencia con l os impulsos implicados y por l a unificaci6n 

y configuraci6n completa de l campo de concienci a . 

La importancia de l a atenci ón pa ra e l aprendizaje r eside en que las 

pr oducciones es piritua l es resul tan considerabl emente más ccmpletas 
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bajo su influj o y, por otra parte , s on consider ablemente estorbadas 

por l os obstáculos atencional es . Todos los contenidos animices ex­

perimentan un estimulo por parte de la atenci6n. Ya en l as mis mas 

percepci ones significa es o un aumento de cl aridad y distinci6n. 

La atenci6n es, además delas condiciones capitales l a formaci6n de 

as ociaciones en el aprendizaj e e inclus o de la el evaci6n y acelera­

ci6n de l as reproducci ones. Asimismo es fundamenta l para e l fen6-

~eno de l as repres entaciones y proces os inte l ectual es y, por consi­

guiente , tambi~n pa ra conocer y entender los obj etos. Igua lmente, 

la actitud atencional actOa en l a l abor t otal de l escolar, caracte­

rizándose la de l alumno incapaz de atender por una not oria falta 

de iniciativa. Al principi o s e encuentra siempre un vac{o de aten­

ción, que dura hasta que e l trabaj o se r ecibe, necesitando siempr e 
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de un repetido apr emio y amonestaci6n. El tiempo de t r abaj o es l en­

t o y de~ igua1, y ha de s er apremiado reiteradamente . A ello s e une 

una destructiva distracci6n que conduce a un r endimiento defectuoso. 

Todas estas interdependencias entre la atenci6n y e l apr endi zaj e nanea 

podrán ser estimadas suficientemente en cua nto a su importancia 

pedag6gica, y por eso s e comprende que l a mayor parte de las veces 

existan debilidades, defectos e irregularidades de l a at enci6n, cuando 

do lo a pes ar de l as dotes mnem6niCas intactas y de l a inteligencia 

capacitada , s e llega a~ estrepitosos fracas os en e l apr endizaje . 

En 

l o que r especta , en primer lugar, a la atenci6n involuntaria, el me­

di o principal para su cultivo consiste en l a realizaci 6n de una bue-

'., 
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na instrucci6n. Si s e sale al encuentro del inter~s del escol a r, si s e 

enlaza l o personalmente iTI~itante con l o obje tivamente inter esante, si 

s e le pr oporciona ocasi6n pare l a observaci6n, para la autom1a , y pa­

ra e l hallazgo se hallan as egur adas s u participaci6n y su entrega . En 

6ltima instancia , no s ol o hay una ley para des pertar su atenci6n invo~ 1 

luntaria, que es l a de l a importancia del objeto. Por eso tiene que 

conocer el maestro l as categor1as de l a importancia . Como ya s e indi­

c6, s on l os dos grupos de l o incitante personalmente y pe l o inter e­

sante para e l conocimiento. Una penetrante comprensi6n de la 6poca 

del medio y de los escola res capacita a l maestro pa ra conseguir el 

inter~s por l o que conmueve obj etivamente. En l o que es obj etivamente, 

interesante l o pr eponderante y decisivo es l o nuevo, l o extraf'lo, lo s or­

prendente de un objeto, pero tambi~n l o esperado, l o buscado y bien co­

noci clo , y, fina lmente , l o que s e transforma, l o movido, cuando p . ej. 

un trabaj o no se des cribe, sino que se hace delante de les alumnos; cuan­

·do no se hace simplemente un experimento, sino que se organiza en la 

cl as e . 

Recompensa y casti~o. 

Las modernas concepci ones pedag6gicas s obre la recompensa y el cas ti­

go han experimentado importantes est1mulos por parte de la psicol ogt a 

de la conducta angloamericana, el llamadu behaviourismo , y de la psi-

rol og1a t opol6gica de K. Lewin. Ambas pa rten de la hip6tesis de un 

s is tc:>ma natura 1 de fuerzas (en un campo clinámico). La r ecompens a y 

el castigo s eri an fuerzas positivas y negati vas de l campo. Segtln la 

concepci 6n behaviourista, el pr oceso vital es una cadena de situacio-
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ne~ rlc teosi6n entre fituaci6n-reacci6n, en que Ee dan muchaE forma~ de 

conducta defectuo~ a~ y r eacciones inadecuaua5. Pero la vida mi~ma es 

un nconteccr que ee eeta corrigi endo continuamente as i mismo ele un mo­

do natural con el pl acer y el de¡: pl acer, con pr etensionef: e impedimen-

tr>~ . El hombre construye suE experienciaE aprendi endo a r econocer y 

a evi tar como t aleE laE coEa5 de~agradables . El pl ace r obtiene el 

caracter de recompenso; el deeplacer de castigo. Respecto a la peda­

gogia, el pr oblema conEiste, eegún es o, en el importante balance de 

placer- def placer . 

Exito y fra cas- o. 

Tambi~n s obre la importancia del éxito y del fracas o ha hecho la pei­

col ogia modernas investigacionee pr 6di gae en ensañanzas . Los- resul­

tados Ee mueven sobr e t odo en t orno a l os dos concept os oe nive l de 

pretenói6n y <le f r ustración (frustrare~hacer f r acaear, f rustrar ) . 

El nive l de pret ens i 6n es la predisposición a hacer algo dete rminado 

por la pr opia estimaci 6n y la confianza en s í mismo. F.Hoppe ha in­

dicaclo que la .a l tura habitua l de l nive l de pretens i 6n depende rle l os 

~xitos y fracas os experimentados. El ascens o de ese nive l produce el 

nscens o del rendimientodel tempo de trabaj o , del opti mis mo, su des­

cens r marcha paralel ament e con el peor rendi miento y la apatía. Una 

cadena de f racas os ininterrumpidos y que deja insatis f echa la necc­

sidéHl natural de l éxito actCia como frustraci 6n, es decir que> el es co­

l a r s e si tCia en un es tado de inquietu<l, de desaliento, de mi edo , y 

confllsi6n cargaclo de conflictos. La frustración significa siempre 

r educci6n del nive l de pret ens i én 
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Recient~mente , W.Metzger, @~un trabaj o lleno de suger encias, ha hecho 

dirigir l a at cnci6n hacia l os ef ectos an1micos de l a s erie de 6xitos y 

fracas os en l a aceptaci6n de una nueva actividad, y en general hacia 

las bas es afectivas de l éxito discente . 

Desde l uego, es a l go dec isivo e l que una e l evaci6n del nivel de pre­

t ensión en el s entido de un auténtico ascens o de l r endimiento s ol o 

ocurre al11 donde la cumulaci6n c!e dificultades no s obrepasa limites 

perfectamente definid os. Una cosa dificilísima es tan equivocada como 

una cosa demasiado fáci! . Sol o cuando e l éxito aparece como posible 

considerado des de el nivel suojeti vo de pretensi6n, s e llega a un po­

si tivo incremento del r endimi ento. En re laci6n con el aprendizaj e , 

es t o significa que l os fines de la instrucción han de hallarse tan 

bien de finidos que s e adapten a la capacidad de l escolar, y que tareas 

y pr oblemas han de s er limitados en cuant o a su dificultad . La mej or 

manera de observar este principi o, es s eguir la norma de l aprendizaje 

individua lizado. 
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PSICOLOGIA DE LA ENSEÑANZA 

Rasgos es encial es de la enseñanza en el ma rco de la instrucción 

~l hombre es un ser dispuesto para la formaci6n y, por tanto , necesita­

do por ella. Es tarea y r esponsabilidad de l adulto ayudar al niño en 

su esfuerzo en pos de la orientaci6n y dominio de l mundo y de una con­

figuración moral , para que a l cance la plenitud humana . Esta es tambi~n 

l a misión de la es cuela y de la instrucción . 

El mundo de l a naturaleza, con t odo l o que contiene ciel o y tierra, nubes 

y estrellas, rnontafia, río y bosque ; s ebe conocerlo, comprenderlo el niño. 

La enseñanza es, pues, como ya se dijo una función dP ayuda al aprendi­

zaje f ormativo. Su misión principal consis te en cui da r de que dentr o 

de la instrucción alcancen su expresi6n más plena las notas esenci ales 

del apr endizaje f ormativo . Refiri~ndolo psicológicamente al proceso de 

aprendizaj'e, significa que el acto discent e de l a lumno, en el s entido 

en que fue analizado, ha de s e r llevado a su des arrollo y nive l de 

r endimiento naturales, es decir el hallarse inter esado por l as cosas, 

e l afán, de ~la±idad, la reflexi 6n y la opinión, la obtenci6n de intui­

ciones intel ectuales, actitudes y convicciones, y t odo esto bajo l a 

sa lvaguardia y estímulo de la actividad y espontanei dad del alumno. 

La instrucción como una forma de arte se ha derivado de las formas na­

tura l es de l aprendizaje en un desarrollo largo y os cilante. El apren -

dizaje natural se lleva a cabo en cualquier lugar en que el hombre, con 

actos de as ombr o, at ención, advertencia, meditación, r eflexión, com­

pr obaci 6n, imitaci 6n, interrogación y comunicación, s e encuentra con 

el mundo que le circunda y entra en dia¡ogó'cón~~1. 
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Los m6viles Je este aprendizaje tienen su origen en l as necesidades 

de l os hombr es . El aprendizaje en esta forma natural es t ota l y ex-

clusivamente voluntario, frente a este aprendizaje natural, la ins-

truccci6n, y con ella también la enseñanza, tienen e l carácter de l o 

planeado y l o sistemático. El aprendizaj e natural s e nirige a l a 

neces idad y la ocasi6n. La vida diaria le proporciona motivos y 

objetos. La instrucción, por el contrario, cle acuerdo, con un plan 

introduce en el conocimiento de r egiones más ámplias , interdependien-

tes i cerradas en s1, de bienes naturales, culturales e ideales. 

Frente al aprendizaj e natural, o la libre adquisici6n f ormativa, la 

instrucci6n representa, pues, un trabaj of ormativo organizado . De es-

t o s e desprenden dos cosas: Habrá hecho mej or las veces de l diálogo 

inmediato con las pers onas, cesas y situaciones de la vida y del con-

t orno ; habr6 hecho mej or las veces de la adap~aci6n y la apropiaci6n 

aut6noma, la intervenci6n no pedida sino exigida, de aquel maestro 

que no solo contesta y ayuda en las preguntas de quien s e s i ente ávi-

do de aprender, sino que despierta y mantiene ale~tn el gusto de l a lum-

no por aprender y excita l a preocupaci6n por el diálogo espiritua l 

con las cosas o con la materia de enseñanza. 

Y habrá hecho mej or las veces de la necesidad momentánea sentida por 

el discente de una rcs pue.~ ta a l a p1·egunta surgida con urgencia, a la 

;stisfacci6n del afán de saber, una materia de enseñanza de tipo tracli-

cional (bien f ormativo) que se va haciendo cada vez más ámplia . 

Pero con ello r ecibe la instrucci6n una estructura fundamental perfec-

tamente determinada . Tan pr onto como el aprendizaje se coloca en la 
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situaci 6n ue la instrucci6n aparece una triplicidad : la cosa (e l bien 

f ormativo); el alumno, que se halla r ef erido a esa cos a , conociendo 

y apr endi endo , y e l maestro que ha de s uministrar ayu<la en este pro-

ces o de nprendizaje. Junto ccn esto hay que hacer notar que estos 

tres momentos s e hallan siempre referidos entre si; cada uno de ellos 

supone l os otros dos y siempre est~ en relaci6n con ell0s. De esta 

relaci6n surge el problema nuclear de la enseñanza . Por una parte , s e 

halla e l objeto de instrucción tal como se encuentra de terminado por 

finalida d di dáctica de l maestro; por otro lado , el alumno con l o pecu­

liar de su vida anímica y espiritual y su dotación de interes es. Po­

ner ambas cosas en la justa relación, de tal man?ra que la instrucción 

se convierta dentro de l escolar en un aut~ntico pr oces o f or ma tivo en 

asunto de una buena enseñanza y exige la obseniancia de dos aspectos: 

el obj etivo y el psicol ógico . Se trata aa i, en t oda situación~instruc­

tiva de una penetración de dos proces os; el .encuentro de la actividad 

del alumno con un contenido formativo y la provocaci6n de este encuen­

tro por el maestro. 

Aunque f orma parte de l os modernos anhelos de reforma cimentar la ins­

trucción con las f ormas natu~ales del aprendizaje , o s ea con el auto­

estudi o, con la libr e adquisición f ormativa . Sigue siendo algo consti­

tutivo de aquella y <le la ens eñanza la r el aci6n maestro-alumno. Al 

maestro incumbe la función de la mayeútica. En e l aprendizaj e de l os 

escolares es ~l el antagonista indispsnsable responsable de l necesario 

de l progres o y hondura, aei como de l plano rendimiento de l mismo. 

Constituye su ser de maestro el hallarse alli para es o y, a la inver-
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sa, constituye e l ser de alumno tener conocimiento de esta funci 6n 

del maestru y r ecurrir a ella . El maestro sigue siendo el dirigente 

r es ponsable de l a clas e que , por med i o de su s er de maestr9 ofrece 

30. 

l a garantia de l valor formativo de l aprendi zaj e . Ci ertamente, es ta 

r elaci6n maes tro-al umno puede f orr.iar di fere ntes y por es o s er á tambi~n 

una tarea de psicol ogi a de la enseñanza habl ar de ~stas. 

La instrucción no s ol o s e lleva a cabo como di6logo objetivo, con el 

bien f ormativo, s i no tambi~n como encuentr o jnterindivisual entre , maes­

tro, alumno, y condiscipulos y es to de un modo simutáneo y r eci proco. 

Se originan con ello re l ac i ones pedagógicas peculiares de t ensi6n e in­

fluj os de la comunidad de la cl ase y de l~ grupos s obre el individuo 

y a la inversa, que , s egúun una fras e , de P. Pet e rsen, dan a la ins­

trucción l a figura de unaforma s oci al al s ervicio de l a formaci~n . 

PROBLEMAS PSICOLOGICOS DE LA ENSEÑANZA 

La estructura motivada de l a enseñanza . 

Lo mismo que el aprendizaj e , también l a ens eñanza, como en general 

t odo hacer educativo, s olamente es comprensible si se admite l a 

ficac ia de l as fuerzas impulsivas . La educaci ón ha existido y ~xia­

tirÍ siempre , mientras ha·y's- adultos y niños , no a causa de una co-

acci ón exterior , sino porque en l os hombres existen impulsos educativos 

y f ormativos . Tambi~n en t odos estos impuls os podemos s eguir, de modo 

semejante a como s e hizo con l os móviles del apr endizaje, una linea as ­

cendente, empezando por l os que se hallan más condi cionados por l os 

irl!:itintcs hasta la voluntad f ormativa pr opia de l más condi c i onados por 
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los instintos hasta la vol unta<l f or mativa pr opia de l maes tro. 

I ... El m6vil mas primitivo de la educaci6n y f ormaci6n habr~ de verse en 

llamdo instinto de cuidado. Observamos ya es te instinto de cuidado 

en l os animales superior es. Además de l a a limentaci6n ~stos as egu-

rana sus cr1as cal or y pr ot ecci6n. de l es enemigos. Tambi6n en el 

h ombre s e hal la el cuidado a l comienzo de l a cducaci 6n. Es e l supu-

esto de l a conservaci6n de l a vida, que entra asimismo baj o l a mul-

ti tud de f ormas en l a vida más avanzada. Todas l as madres y mujeres 

poseen este instinto de cuidado, as1 como t odos l os padr es y t odos 

l os hombres. 

Un s egunno estrato de fuerzas i mpulsivas es conde el cont8cto s oci a l 

df' l a genc raci6n j oven con l a vieja . Donde coincide de a l guna. maner a 

un indi viduo adulto y cultivado con otros más j6venes, se convier-

te es pont6ne amentc e n diri gentes <le este~, que , de una manera inetinti-

va, le prestan adhesi6n . EL. diiigenre" ofre~e·a~uaa e irletrucci6n ; l os 

adeptos incorporan l a conducta, opini ones y juicios ele valor. Lazas _ 

de es ta clase con una pers ona de mayor edad s on francamente caracte-

:x{sticos de l a pubertad, cuando, r ot os l os l azos , con l os padres, s e 

salva uno de l ais l amiento en un grupo de miembros de l a misma edad que 

tiene un di r igente . Un tipo definido de educaci~n se halla llamadc 

a satisfacer y a aprovechar pedagogi camentc es tos anhelos de aclhesi6n. 

A estas motivaciones s e une luego la que pr ocede de la vol untad es pi-

ritual ; la voluntad formativa . f.sta posee la visi6n de l o valioso y 

al mismo tiempo el amor haci a ello despertand9 , entonces la voluntad 

de que tambi én l os ' otros experimenten el amor de l o valies e y a l mis-
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mo t i empo el amor haci a ell9, des pertando entonces l a vol untad de que 

tnmbi6n l os otrt>a experimentes el amor de l os va l i os o , el amor por l a 

apr ehensi6n de l conteni do obj etivo de l mundo de l c·humano. la educa-

ci6n y l a formaci6n, cuando las impel e eeta vol untad, s e hac n más in-

d?pcndi entes e l as condiciones contingentes y s e el evan al grado de la 

racionalidad . Cuando el ciudado y el l i de razgo des embocan en la vol un-

tti íl f ormativa y tienen en cuentíl l as i deas f ormativas , de l a instrucci6n 

ocasional pr opor ci onada a trav~é de l a conversación s e cle riva l a f or ma 

pedag6gica , adecuada a un f in de l a instrucciún continua ; de l grupo de 

edad se des arrclla L.1 clase ~ Je l a comunidad de l aprendizaje , l a escue-

l o como instituciOn s oci ol Ogi ca . Que t a l voluntad de formac i 6n ha de s er-

vi r de bas e a la enseñanza, es una ccn<~pciOn genera l que s e encuen-

tra en t odas las ~pocas: la hallamos ya en l os griegos y romanos , t oda-

v1a de una manera más ma rcada en l as es cuelas cristianas de l a Edad Media • 

y asimismo en l os grandes pedagogos de l ae ~pocas siguient es : 

Ratichius, Comenius, Pestal ozzi, y Her bart. Esta voluntad y esta incli-

naci~n a da r una f orma espiritual y mor a l al alumno s on tambi~n signos 

es encia l es de l a vocaci6n interior ue l maes tro. 

la Tipol og1a del maestro. 

Las cuestiones tipol6gicas s e hallan· en estrecha dependencia con l a 

apti t ud e i d0neülad de l maes tro. Kerschensteiner , Sprongc>r, Litt , 

A.Fischer, Doring y otros han pr estado, par a- eu ·acl a raci 6n importan-

tc>s contribuciones ! Juntamente con ello s e encutra a menudo una con-

cepci6n que quiere vc>r l a act i vi dad inetructiva y l a actividad edu-
/ 

cativa en una aguda y has ta " tragicamente l ament able oposici!-n" • 
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Hay , s egún, es a concepci(ln, ma r cadas nat ura l ezae de educador y de maes­

t r o. Sin embar go no deberla extrema rse esta opcs i ci6n, pues t o que las 

actuaci ones educat i vas e instructi vas van mas es tr~chament uni das de 

l o que muchos suponen . Hay que tener en cuenta también que existen 

níi l t i pl es f ormas de combinaci 6n de educador y maes t r o; des de el maes ­

tro de l a es cuel a e l emental, enr que l a funci 6n educati va s e halla en 

primer pl ano f r ente a l a funci6n docent~ hasta ek maes tro de l a es cue- . 

l a supe rior, en e l que pr edomina por compl et o el inter~s objetivamen-

te ci ent 1f i co. F.stoe di fe rentes gr ados tienen s u completa j ustificaci 6n 

ps icol 6gi ca y pedag6gica , y es equivocado quer er borrar s encillamente 

las di fe t enci as de l as die tiatae f ormas de actividad educati va y docen­

te , t al como s e mantienen vigentes en l as es cuelas prima r ias , medias 

y s uperiores. Tampoco debe cons i derarse l a forma del educador y del ma­

s tro Qomo unn f orma r ! gi <la y es t er eot i pnda , sino que hn de opr ehcnders e 

precis amente la variabl e dinámica ps!quica que aclmi te dis tint as pos ibi­

l idades de expr esi6n dignas de t enerse en cuenta . No hay un m6dul o i de-

1 y fij o absol~amente v~ lido del educador y e l maes t ro, s egún el cua l 

habrf.a que r egirse s impl ement e, sino que s e pr es entan l os ps ic6l ogos de 

educador y maes tro del mis mo valor , cuya divers i dad se hal la condi ciona­

da t ant o por difer enci as t i pnl ogicamente i mpor tant es del indi vi duo como 

pur s u pu stc cu] turaks y eoci akr . Hay que pens ar tambi~n en l a di ­

fe renci ac i 6n de l e l ement o mas culino y del femenino en l a educaci 6n y 

en la i ns trucci6r 

Las mcxJa l i dades mas culina y femeni na s on dos f or mas es enci a l es de l o 

educati v0, per o ambas con as pectos peligr c6os es pc.' ci ficos ~e su es encia 
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y determinados por eso a compl emt arse entre st. 

Se dedi c6 una.eerie de investigaciones a conocer la imagen ideal que 

s e forja el niño de l maestro . P.Witty, en combinaci6n con una emisi·6n 

C .. escolar de radio en A~rica, analiz6 12. 000 . r espuestas de niños 

que habtan escrito composiciones s obre el tema : " ElJ maestro que más 

me ha ayudado." Existe una extensa investigaci6n alemana de R. B. Aibauer. 1
'. 

Esta investigaci6n s e apoya en 3. 000 composiciones de a lumnos de escue-

l as primarias y profesionales de 11 a 20 años de edad. De esta investi­

gación r es ulta que t odas las edades piensan en amor , en bondad, com­

pr ensi6n, confianza, y una forma de trato personal . Con ello s e comprue­

ba que la seguridad, el r econocimiento, y la va lta pers onal s on nece-

sidades e l ementales del hombre . En todas las edades s e cit6 además ; a-

legrli!, paciencia, ecuani midad , r igor, ca pacidad , para mantener l a dis-

ciplina. 

El problema de la ca pacidad de contacto de l maes tro. 

Un e l emento esencia l para una enseñ~nza (educaci6n ) con ~xito es l a 

capacidad dn contac~o del maestro ( ~ducador) . Por capacidad de contac-

to entendemos tanto l::i necesidad de mutua comprens i6n como la posibili­

dad de establ ecer una uni 6n ccn otros medi ante la comunicaci6n. Puede 

llevarse a cabo una divi~ión del contacto pedag6gico desde el punto de 

vista la orientación de las tendenci as pedag6gicas . ~~chas tendencias 

tratan de influir s obre e l núcl eo de l a estructura pers ona l i nfantil 

hallándose inventadas de un modo más bien educativo , pero la mayor pa r­

te de las que pueden encontrars e en el curs o de la instrucci6n posee 

una ori entaci 6n distinta . 
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Estas últimas apuntan a consejos reales y objetivos, y pueden llamarse 

tendencias didácticas, o Qien apuntan incluso a una configuraci6n espe-

cial o direcci6n de l curs o de la instrucci6n,en cuyo caso éabrta desig­

narlas como tendencias proyecti»as o directivas de l curso de la ins­

trucci6n. 

Todo aut~ntico contacto pedag6gico se basa en una volici6n de caracter 

social. El maes tro (educador) de vocaci6n desearía ayudar a quien s e 

encut"ntra todav!a sin desarrollar. El t6 toma, pues, en la referen-

cia pedag6gica un puesto preeminente frente al yo del maestro. En úl-

tima instancia esta voluntad de ayuda tendrá que descansa r en un· E-

thos religiosamente fundamentado, s 1 debe s er establ e. La capacidad de 

establecer una relaci6n interna con otros es di ferente de individuo a 

individuo en grado y calidad . Si en el hombre sencillo, todav1a sin cul­

tivar se encuentra mas bien e l contacto inmediato, anclado en la vida sen-

timental, la vivencia de contacto en el hombr e espiritualmente diferencia­

do ya no acontece de un modo tan inmediato y se halla transplantada del 

plano sentimental al del entendimiento del fondo 

endot1mico al estrato superiro no~tico . 

La Relaci6n maestro-alumno. 

En e l apr endizaje y la enseñanza no s e trata s olamente, de un dialogo 

espiritual con e l bien docente , sino tambi~n de un encuentro interin­

div:iaual. Y es universalmente conocido que el valor y el ~xito del 

aprendizaj e y la enseñanza dependen de estos encu~ntros interindividua­

les, sobre t odo del encuentro entre maestro y alumno. 
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Podemo~ partir de dos teEiE fundamentales que ha f ormulado E.Schliebe 

Lippert sobre la r elaci6n ~ocial maeEtro-alumno: 

'&:ta re la ci6n ee un caso e& pecial de l a relacHm eocial básica adul­

to ni ño o adol ee cente . La naturaleza, figura, rendimiento y &entido 

pedag6gico de la r e laci6n maestro-alumno en la escuel a es tán determi­

nadoe por e l estadc de madurez soci al del escol ar. En un dobl e sen­

tido, el niño t odav1n eetá orientado por e l model o de l a f amilia a 

su entrada a la eecue l a . Ahora bien: la escuela es ciertamente al-

go dü tinto de l a familia. La familia &e basa en el parentezco de san­

gre, es una comunidad de vida y de destino, l ae r elaciones entre padres 

e hijos son r el aciones parejas paralelas; l a escuel a por el contrario 

es una ins t ituci6n dirigida a un fin determinado; l a clase, es ante to­

do una col ectividad de carácter obligat orio, y el maestro, por eu cargo, 

se hal la obligado al cumplimiento de l ae tareas formu l adas en e l plan 

docente y formati vo. 

Desp~1~e de l os trece años s e ha neutr alizado l a r e l ación del a l umno con 

e l maestro . El alumno, espera ahora de este que le preste asistencia 

en sus aspiraci ones en poe de la orientaci6n y el dominio de l mundo. 

Aunque esta obj eti vaci6n de l a re laci6n del maes tro con el alumno no 

excluye en modo a lguno e l desarroll o de una re l ación personal basada 

en l a proximidad y e l ca l or humano, el alumno del gr ado superi or ha 

conseguid o, s in embargo con su madurez social y espiritua l para l n li-

bertady limitarse en l a re l aci6n s ocial con e l maestro al contacto ob­

jetivo, cuando no s e siente at raido a un contacto humano. 
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Rel?ci6n maestro-cl as e (e l problema de l a autoridad). 

Con esta cuesti6n t ocamos un problema fvndamental de l as aspiraciones 

de ref orma escolar. Se trata de l a posición de l maestro en l a escue-

l a , en la instrucci6n. Se di ce que nuestra escuel a es en exces o una 

escuela de adoctrinamiento, una escuel a de maestros, en la que este 

H cva e l pes o de la instrucci6n, mientras que l os escola r es s ol amen-

t e participan en ella. La instrucci 6n moderna,por el contrario, exi-

gir1a que t oda la instrucci6n see di ficas e s obre la actividad del es -

colar y que s e hiciese e] 11lélestro como instructor como dirigente de 

unos escolares activos y l aborios os. Exigencias más radicales des ea-

rian hacer del maestro una mera figura ma rginal en l a instrucci6n. 

Y de este modc s e convierte en un problema l a autoridad de l maestro 

y s u funci6n en l a vida instructiva. 

Recuérdens e ante t odo las investigaciones de H.'H. Andere on quien es-

t abl ece dos f ormas fundamenta l es en l a dispoci 6n de l maestro hacia e l 

alumno : l a re l aci 6n dominativa y la relación integrativa . Designa co-

mo dominativa las relaciones autoritarias maestro- alumno, dirigi das u-

ni lateralmente por el maestro con órdenes y prohibici ones. Son in-

t egra tivas las relaciones de igual a igual; su nota caracteristico es 

l a camader1a , el voluntario acuer do de uno con otro y l a aspiración 

a impedir conflictos en lugar de cr earlos . Ahora bien: Amders on ha 

encontrado en sus investigaciones que l a conducta dominativa de l mees-

ro des encadena en e l escol ar una conducta igual por su parte , con 

r esistenci as , agresión y t e rquedad mientras que , a l a inversa , l a in-

t egración sugier e t ambil'n una conduct a integrativa. La re l ación ma-
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es trcra l umno incurre en un circul o vi ci oso : l a dominaci6n provoca domina­

ci6n, que solo puede s e r r ota por una dominaci 6n mas a l ta y mas intensa . 

La int egraci6n por el cont rario, elimina y evit a confl ict os . 

MOMENTOS O FACTORES DE IA ATMOSFERA ESCOIAR 

El ~xito o bi en el fracaso, de l a enseñanza s e hall a l i gado tambi~n a mo­

mentos que s e des ignan en psicol og1a como atm6sfer a . Se entiende por ello 

una s i tuaci6n de caracter intens~mente sat urado de sent i miento , en que s e 

h allan incluidos , como en una envoltur a atm6sf~rica, loe efecti vos del am­

biente, y de l a que s e hallan penetrados por completo . Los valor es y fa c­

tor~satmosf~ricos s e perciben esf~ricamente , es decir, de una forma gl oba l 

y sentimental, y actGan por t anto, de manera i nmediata en e l estrat o endo­

t 1mico del alma. 

No ~s muy faci l decir qu~ factor es integran la atmOs fera psicol6gica . Pa­

rece sin emba rgo, abar car por l o menos t odo l o que denomina el medio; por 

c:onsiguientc , todo aquello que pudi era des ignarse, P. cj , como el ta l ante, 

l a temper atura an1mica y espiritual , l a s ituaci ón afectiva, el esp1r i tu 

del lugar y de s us personas , i nc l uyendo s us mutuas relaciones, as 1 como 

l as tensiones que s e pres entan y l a manera de el iminarlas, etc . La psi­

colog1a ha reconocido la poder osa y no muy bi en subrayada importancia 

de la atmósfera psic6logica para el bi enesta r an1mico y l a capacidad de 

rendimiento, y ha sido invocada s u ayuda practi ca , p. ej , en la creación 

y mejora del clima laboral . 

Ahora bien: La escuela y cada una de s us clases tienen tambi~n su atmós­

fera. Ya el edifici o es col ar y cada uno de sus s alones hacen sentir una 
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detenninacla a tm6sfera. La mezquindad y la frialdad impersona l de un aula 

es col a r es, a su modo, tan efectiva animicamente como l a acogedora inti­

midnd y familiaridad de las modernas s alas de clase con su cL1ridad diá­

fano. M:ls importante es todav1a la atm6s fer'1 del clima s ociél l de l a cla­

e e . Medi ante una vivencia afectiva, muy comphja s e nota p . ej . con t oda 

nitid('Z el ca l or o l a frialdad, o se experimenta claramente la tensi6n co­

mo expresi6n de l a ~tm6sfera . L.1 tensi6n puede existir entr(' e l maestro 

y n lgunos (.>Scola res o s olamente cmtre pn rte de es tos , pero pu(.> de ex ten­

ers e tamijil\n n la clt1se entera . Asimismo s e nota enseguida si en una cla­

s e denuminan l a a l egria y e l contento.o el ma l humor y la apatia. La at-

rrósfern S (' ha lla det(.lrminada tambi~n de una ma nera es encia l por la r e laci6n 

humnnn entre maes tro.y a lumno . La juventud pcsee una s ensibilidad muy fi­

na p.1ra es t a relaci6n. Donde de una a ot r a persona vibra s ensiblemente 

a lgo c:Hido, libertador, de felicidad, nll1 tambi6n s e transmite ca l or, 

se libc•ra a lgo, s e hace fe liz. El influj o SC' hnce más decisivo en este 

sentido l o tiene, naturalmente e l mDestro. 

ASPECTO PSICOLOGI CO EN tL PROBLEMA DEL METODO DE ENSEÑANZA. 

El probl ema pedag6gico inicial. Con la palDbra m6todo se entiende en ge­

.1crnl la Sl'rie de pasos que hay que s egu ir para alconzar un fin. Aplica-

do esto a la enseñanza viene a significar l a es tructura de uníl lecci6n. 

Ahor;i hi('n : Se ha discutido una y otra vez si para esta estructura exis-

1!? un csquem.1 unin'rsalm nll.' vá lido o si la f o ITRc1 de una lccci6n es, p. ej . 

a l go ;ibsolut;imente único que tiene que s er hallado de nuevo para caua ca­

s o . 

Si cc1n la pnl abra ml'todr se. alune a l a L'St r uctu ra de> una unidad de ins-
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trucci6n , h;iy que,considerar, sin embargo, en primer lugar, si no ha 

el• orientarse• el m"'t0dc S(;gCin el correspon<lienh carácter de l a l ecci6n . 

L1 didáctica alem<lnél ;i~cn.:is si ha prestíldo atención a lü cuesti6n <le 

si l'Xisten o no categorías d1.; lecciones con una estructura ti pica . 

40. 

Ft>ro en otros paises, p.c•j . en Am~rica y Rusia, se héln hecho ensayos pa­

ra separar cli fo rentes tip' s de lecciones con unc'.l forma de> desarrollo ca­

ractC'r1stico . SC' híl llegad o de ese modo él una voriedncl de> tipos de l ec­

ciones desconocidos, en partr, en las escuel;.i;-: 

l . L<.>cci6n en que s e ofrece una nueva materia . 

2. Lecci6n de consolid;ici6n 

3. l.cocci6n de sistcmatiznci6n 

4. lecc i 6n de cont r< l. 

I.a considernci6n del alumno . 

De acuerdo con este pensamiento, se elabor6 en tl siglo XIX el m~todo psi­

col ógico . Pero al hacerlo , se pensó ante todo Ln las kyes ele una psico­

logía del conocimiento. El m~todo debí a seguir el camino nntural de la 

adquisición de conocimientos y mantener aei, con les gr;idos formales, una 

ley es til1stica de la instrucci6n siempre igual. M.1s tarde se recono-

ci6 que, dc>ntro de la misi6n psicológica del m{itoclo, lo cnnsideraci6n de 

los grados, de las fases de adquisici6n del objtto, no era lo Cínico que 

hab1a que tener en cuenta, aino más bien la eflflcl d<.'l escolar . 

La Consideraci6n de> la estructura ontológica dll obj eto dt instrucci6n. 

El procedimiento de> instrucci6n debe s er adecuado ontol6gica y especial­

mente>, pues el objeto de> enseñanza es un elemento l.'Sl:'ncial c>n el proceso 

for m.1tivo. Es imposible llevar al alumno a participc1r de una 11\()nera vi-
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va en una cosa y S\B valeres, si el maestro procede de un modo contrario 

a esa cosa . Las materi as de índole racional exigen en general una estruc­

tura mctodolOgica distinta que l os contenidcs de naturaleza s entimental 

y l as materias que están dadas en su realidad intuitiva han de ser tra­

_,das de otra manera que aquellas que deb~n ser objeto d~ vivencias. A 

osto hay que affadir que todo sector de la instrucci6n posee sus propias 

categorí as mental es. Ea ta influencia ont ol6gica en el m~todo tiene que 

ser tant o más importante cuanto sea más elevado el grado de formaci6n en 

que s e instruya . Precisamente frente al trabajo científico va maduran­

do el alumno por s1 mismo y, a medida que aumenta su edad , se siente tan­

tp. á.ás es timulado en sus intereses cuanto más se le conduc a l os pr oble­

mas reales de las dis ciplinas . Sin embargo en una reflexi6n pedaglgica 

como esta, no solo hay que considerar la estructura ontol~gica del cbjeto, 

sino tambi~n l o que tiene de formati vo. Formativ( es aqu€ll~ que origina 

un aut~ntico proceso de conocimiento,aquell o que conduce a la vivencia de 

~aloree, cr ea necesidades es piritua l es y forma acti t udes y convicc i ones. 

El problema metodol 6gico consis t e, pues, en el descubrimiento del con­

~enido di dácti co de una materi a de enseñanza, y este reside sobre todo , 

como yn se dijo, en la fuerza que posee un objeto para despcrt8r intere­

S?S y formar actitudes fundamentales . El objeto es formativo en la medi da 

en que afecta interiormente al alumno en el plantcDmicnto de sus pr obl e­

mas , en la medida que le cautiva, l e satisface, le s orprende y al mismo 

tiempo, le ens ancha tambi~n espiritualmente, l e purifica y l e mejor a . 

Des de esta pers pectiva fundamental puede formula rse ahora el nócl eo de l 

prcblema del m~todo de instrucciOn, de este modo, hay que ~structurar una 
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unidad de instrucci6n de tal manera que, en relación con este niño y esta 

materia se consiga una perfecta asimilaci6n, una perfecta comprensi6n, una 

ecperiencia, y asimismo, la adopci6n de una aut~ntica actitud estimativa 

o, dicho de otra forma, de tal manera que se obt0nga un encuentro fructifero 

del alumno con el bien formativo. 

Ojeada Hi6t6rica a los diversos puntos de vista psicbl6gicos. 

Si 1 a instruci6n es una é:yuda al aprendizaje, sit1 mprc será importante ea­

l:er que en la enseñanza el m~todo ha de ndnptarsc n l os pasos o fases del 

proceso d~ conocimiento, o grados de asimtlaci6n y prestar en este punto 

su ayuda concreta. Conocer estcs grados por medio de análisis psicollS­

gico de les procesos es! ititualcs y proyectar, de acuerdo con ello, la 

forma de instrucci6n, se cúnvierte pues, en una pretensi6n fundamental 

del pensamiento mltodol6gico. El primero qul dentro de la pcdagog1a 

nPdernn, viO con clarida<I este problema fur Hcrbart. Herbart describe 

la vida espiritual como un cambio continuo de profundizaci6n y medi­

taci6n y obtiene as!, por la articulaci6n, de esos dos conceptos, un 

esquema de cuatro grados: claridad, asociación, sistema y m~todo. 

Unn nueva orientaci6n llev6 a pensar, en prjmer lugar, con relílci6n a 

les grad0s de asimilaci6n, en una triplicidad de pRsos dentro del pro-

ces o cognoscitivo, según la cual tenemos experiencia de algc, lo exami­

namos a fondo y l o aplicamos; o, formulad o de otra manera, lo que hace­

m~e es concebir, elaborar y emplear. Dorpfled ha transformadú este he­

cho peicol6gico fundamental en tres grados formah•a de la instrucci6n: 

intuici6n, pensamiento, y Aplicación. Willann lea designa como con-

l 
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cepción, entendimi ento y practica . 

Otra nueva visi 6n s ic616gi ca de l t ema vino luego a trans formars e la vie-

iª concepci 6n mecani cista y as ociacionista (Her bartiana) de la vida an1-

mica en una concepci ón activis ta y dinámica . El hombr e, no es en primer 

lugar, s egan es a concepci ón un s er teórico sino activo . Aspirar, pre­

tender, y querer forman el punto de par tida par a la es tructura de la vi-

cb espiritual mientras que representar , pensar y entender s eña l an al que 

actua l a direcci6n a seguir, pero hallándose por es o mismo, ~ su servi­

cio como un s ubordinado. En el probl ema de l m~todo , es t o significa que 

hay que eo~e iderar al dis c1pulo como un s er primar iamsmente activo y no 

como un s er receptivo. 

Insistiendo s obre este punto, Gauding y Scheibner han desarrollado como 

model o del pr oceso de trabaj o una serie metódica de grados de instrucción 

según esta i dea: el alumno establece e l fin de su trabaj o, ordena s u de­

sarrol l o, intenta r ea lizarlo pas o a pas o, con l o cual han de t oma rse deci­

siones en puntos cr1ticos y hay que exigirse un pe rmanente autocontrol 

hace luego algunas correcci ones necesarias y juzga, finalmente, dirigien-

do la vis ta atrás , t odo el camino r ecor rido y e l resultado de su trabajo . 

Esta serie de grados debe abarcar t odas las asignaturas , y dentro, de 

cada asignatura todos l os actos del escolar, hasta los más dif1ciles ar­

tificios . 

Finalmente, la moder na psicol og1a de la t ota lidad y de la Gestald influyó 

también en e l problema de l m~todo partiendo de la idea fundamental de que 
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toda la vida an1micn posee un carácter gestáltico y totalista, de que 

t odo l o an~ico está dominado por la tendencia a la totalidad y a la 

Gestald , se formuló la exigencia de que la norma de la Gestald ps1-

quica tendrá que aplicarse siempre al trabaj o didáctico; de que han 

de aplicarse, pues, a la estructuraci6n metodológica de una unidad de 

iP$trucción los conocimientos sobre la formación de la Gestald . 

Fundamentaci6n antropol6gico-psicol6~ica de l método de instrucción . 

Podemos partir aqui de dos ideas fundamentales: 

a . No hay ning6n métod o universal. Cada materia formativa exige en la 

situación en que es evocada, un m~todo capaz: de acomodarse a la situa­

ción, o, expresado de otra manera cada materia y cada unidad requieren 

un tratamiento individual, porque para que la estructuración de una uni­

dad eea ven!adcramente instructiva, ha de ver ificarse teniendo en cuenta 

la consideraci6n de l os datos psicol6gicoa, ontol ógicos y uid~cticos par­

ticulares en una f orma individual. 

b. Todo ref lexión sobre e l problema del mC-todo exige una visión del cur­

S'.l que siguen l os proces os animices en el aprendizaj e . Esta es la contri­

bución que ln ps icol ogia 11~ de aducir ñ cualquirr diocus i 6n del problema 

del m~todo . Zin embargo esta contribuci 6n no se limita a un análisis del 

proceso que sigue el pencamiento ; 3e necesita también al mismo tiempo, la 

o rientación suministrada por una concepción t otal de la vida anímica y 

del ser humano. En cuanto al análisis del proceso que sigue el pensamien­

t o, ya se dijo l o necesario en otro Jugar . Se s eñalo' tambi~n que e l pro­

ces o de pensar refleja una vez desarrollado, l as fases particula r es pro-
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pi as de l es pas es del aprendizaje , que constituyen e l pr oceso de apren­

O? r en cuanto ta l. F.s t o es evidente tambi~n, desde e l memento en que 

e l pr oces o de conocer (pensami ent o) f orma el nOcl eo de l apr endi zaj e t al 

como nos otros l o concebi mos. En cuanto a l a concepci On t otal de l a vi da 

anímica de l hombre, en nues t r a ojeada histOrica hici er on ya s u aparici 6n 

a l gunas i deas esenci a l es . Vamos a r esumirlas y r edondear las en una pers­

pectiva ant r opol 6gica . 

Si l a f ormaci 6n y e l ap1~ndizaj e formativo deben ser algo que compren-

da a l hQfnbre enter o una t eor í a del ~todo de instrurci6n t i ene que estar 

bas ada de a l guna ma ner a en una t eor(a del hombr e en su t otal idad. Cier­

tamente, no se necesita r ecurrir dentro de es ta dependenci a a l os Gltimos 

determinantes de l s e r de l hombre, sino más bien a sus modos fundamentales 

de conducirse . Ahora bi en ; en es te sentido hay que decir que en t odo mo- •• 

ment o de l a vida la conducta del hombre puede caracter izars e s egOn tres 

di mensiones: conocer (conduct a te6rica ) actuar en la esfera i nterna y ex­

ter na ( conducta practi ca) y experimentar vivencias (conduct a contempl ati-

· v~. Si empre res ide en una dimens i 6n el centro de gravedad de la act ivi-

dad huma na . Cas i nunca se dan aisladas estas f ormas de conducta, en ca­

dauna de ellas t oman tambi~n t oda las funcionl's an! micas . Lo que constituye 

estos modos de conducirse en cuanto tales en su distinta referencia 

al mundo circundante . En e l conoci miento tiene luga r una determi naci 6n 

del hombr e por el contorno; en e l actuar el hombre det e rmi na o confi gura 

por s1 mismo e l mundo circundante ; en l a vivencia de algo, s e hall a af ec­

tado de l a manera más dir ecta posible por e l conteni do de valor es de 

su mundo. En una unidad de instrucci ón domina rán las for mas de activi-
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rt~~ nropiae de 1na determinada dimensi6n de la coPducta . COal eea ee-

tó es algv que s e halla cond icionado por el modo de s er partic~ lar del 

respectivo fin docente. Existen tres grupos de fiPes docentes: conocí-

miento, destezas y valores. Los conocimientos exigen ante todo , en 

).a ei tt1aci6n instructi va , una conductfl t e6riea; l;;is destrezas una con-

dt1cta prácticfl ~ y los valores una conducta contemplativa. De aqu1 se 

sigue que la ley ps icol6gica de la forma de condL•cta dominante, es de-

d:jr, ciertos grados de conocd.m.:Lénto,) 

. , t rabajo y vivencia, no darán ciertamer.te la norma para la ins-

trucd6n, pero desde lt.ego la regularán . 

EL PRINCIPIO DE INTUICION 

El contenido eensorial didáctico . EstE principio es la pieza tradicio-

11al más antigua de la pedagogia y ha sido formt lado muchas veces como im-

perativo : "Instruye intuitivamente" Pero al mismo tiempo Sl' significa-

i6n ha stifrido tm repeti do cambio en el curso de la his toria y ni. eiquiera 

hoy domina sobre este concepto una completa claridad y acuerdo. La más 

dificil aproximaci6n a s u sentido didáctico se lograr~ si s e considera 

su ra1z hist6rica . Fue en la ~poca de enseñanza verbal, o verbalismo , 

en las escuelas de i.a Edad Medi a, donde , tanto en las inferiores como en 
. 

las s uperiores , se buscaba, en primer l ugar, no el conocimiento objeti-

vo sino la adquisici6n de textoe y el conocimiento literario: 

El pedagof!O más importante del hL·maniemo ,J . L. Vi ves . ft.e, el primero 

q~e hizo frente con energ1a a este estudio unilateral de la leng~a y a 
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que 
ee te verbalismo. " Quien no s abe máe l enguas dice- s e queda a las peer-

tae del s aber 11 • Asimismo explica cómo e l camino del conocimiento no va 

de la palabra a la cosa . sino de la cosa a la palabra. En primer: lL-

gar, ha de presentarse la cosa . concr etamente o en imagen , y , luego 

tan_ solo , ptede pasarse a la palabra y al lengua;e . Lo que Vi ves an-

ticipó fue, pues , la intuitividad de la i nstr~cción en el sentido de 

s u proximidad a lo r eal . 

En los Sl•Cesores, Comeni o, y Roussea11, el principio de intuición tomó 

una orientación sensualista. Eran de la opini6n de ql!e este principio 

s e cumple cuando s e añade a cada palabr a una r epres entaci6n intuí ti va. 

Si guiendo el sentido de s u r egla de oro de la intuición de qte todo ha 

de hacerse presente a los sentidos , en tanto sea posible, Comenio colo-

ca , en fH! orbis ecneualium pictus, L>na i magen junto <::s <'<::sda uno de los 

vocablos que deben s er aprendi dos . y Rousseao piensa qL·c s e desar roll an 

verdaderas intuiciones cuando, sencillamente se coloca la cosa, ante los 

ojos del disc1pulo . . 

Una postura particular adopta ltego Pestalozzi . El concepto de intoi-

ción es para 61 un concepto central: el fi.o nd<'lmento de toda SL• metodologfa : 

11 Amigo, ct1ando vL1clvo la vis ta atrás y me pregunto qu~ he hecho efectiva. -

mente por la es encia de la inetrl cc i 6n , encuentro que he fi;ado su pri!l-

cipio máximo y s uperior , al r econocer la i ntuición como el fundamento 

absolloto de todo conocimiento y, con l a eliminación de todas las formas 

de ens eñanza particulares, he intentado encontrar la es encia misma 

de la ens eñanza y su forma origi naria a trav~s de lD cual ha de hallar-
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s e determinada la formaci6n de m·estra esper ir: por la misma natl•rale-

z.a" As1 r es1,;me sus es fuerzos l' l mü=mo Pesta l ozzi. Pero cuando qLi er e 

dt'dtcir de l a es encia de intui c i6n los el ementos de la instn•cci6n, su 

pensamiento se embrolla con las r el aci ones ent r e palabra y cosa > y se 

origi na el conocido formalismo de la teoría de la intuic i6n "pes talozzia­

na" , forma lismo que no fue Sl•perado tampoco por Hc:>rbart . Pero Pesta-

• 

1 ozzi sospec~aba ya la i nterdependencia funcional de intu i ci6n ~ es eviden-

cmcntc• el tpt 0nto de partida sobre el cual ñn de estrt'Ctt·r arse es ta ca­

dena de medios para consegtir conceptos claros. 

De esta ojeada hist6rica s e obtienen dos conclusi ones : 

l. En l a exi gencia de l a intuitivi dad hay dcposi¡ado algo mas que l a 

simple demanda de la f tndament aci6n emp1rico-sensorial de la ins­

tfucci6n. Erl una concepci6n meramente e ens t~ lista de la i ntu ici6n 

s e pierde de vista el acoplami ent o entr e es ta y el pensamiento. 

2. El significado pr opio del principio de inttici6n reside en l a r ela­

ci6n entre palabra y cos a "Instrµy e intt i tivamente" debe qt erer 

decir pasar de l a cosa al concepto , y, por tanto . lD exi gencia 

de q~e la inetrucci6n se acerque a l a realidad, o parta de ell a, de 

unn manera tan aut6ntica como pueda concebirs e . Una cons i deraci6n 

psicol6gica del f enpomeno de la i ntu i ci6n podrá dar mayor profundi­

dad a estas ideas. 

Esenci a de l a Intuici6n y de l a intt1itividad. 

El concepto de intt1i ci6n tiene qt;e fundarse en el concepto de per cep-
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cepc i 6n y experimentar as1 s~ interpretaci6n psicol6gica. 

En contra de la conct'pci6n anterior , segCín la cual la percepci6n era 

en cuanto a s e cont enido, ~na fusi6n de s ensaciones elementa l es > y , 

como > proceso , un bosqueio, un reflejo ~ de las cosas ~n la conc i en-

cia > hoy sabemos que s e trata de contenidos de conciencia de carac-

ter objetivo y s ensorial 1 organizados gestalticamente , que se origi-

nan en el proceso de configuraci6n de un contenido complejo a trav~~ 

de 1na forma de concepción qtc s epara anal1ticamentc y qLe ene sinte-

ticamente, proceso que trans c~rrc en el t i empó . Sirve as1 de base a 

nuest ra percepci6n 1 r. proces o conceptivo que t r ans ct1rre en dos direcc-io-

nes: por una parte, como s eparación ais l adora de conteni dos particulares 

determinados , s n desmenbraci6n de la i mpresHm comple;a total en el s en-

tido de una s egregac i ón de los datos figtrativos de un fondo dif~so 

(organización fondo- f1gtira de l campo total) y , por otra parte , ~n una 

ordenación conj unta de carácter un i t i vo que s ucede a l a anterior , y que 

repres enta en el marco de la diferencia ci6n fondo-figura l a ordenaci6n 

de l a unidad de la cos a . De aqt11 r es ulta que , sobre todo a loa · adultos 

no s e nos da ya el mundo perceptivo de una manera originaria y pura 

como meras cos as visibles y a~ditivas, impresiones táctiles etc~ . sino-

qüe_ conceb1mos es as cosas en f irmes contextos inrerdependiente&, sig-

nificativos y ordenados de tal manera qüe las cos as visibles , audi t i-

vas y táctiles s e nos convierten as1 en cosas objetivas a trav~s de 

tna elaboración mental . 

Tomemos un c>iemplo : En la b6veda azul de l cielo vemos el dis co ama-

rillo de la luna. Este disco es algo visible . Para e l niño . como 
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para el hombre primitivo ~ existe la l~na solo como ese algo visibl e 

no asi para los adultos , para quienes la ll·na no ee solament e algo 

visible , hermoso y radiante sino, al miemo t iempo > t·na cos a obi etiva. 

Hemos aprendido concretamente a hacernos ideas sobre esa cosa visi­

ble , a iL•zgar sobre ella, a poner en orden nuestros .iuicios sobre e­

lla . . Asi ese hermoso disco ~ se fue cargsndo poco a poco de signi~ · 

ficaciones conceptuales y mentales y ~e origin6 a partir de ello 

vnD cosa obietiva ; precisamente el cuerpo celesto astron6mico. 

La intuici6n <.>s , pues ) la imagen total > clara y precisa, de t n obje­

to o proceso ql'e se engendra en nosotros a través de percepciones . 

AunqL1e como fundamento de la misma puede bastar t:na sola percepci6n . 

la intuici6n, como clara imagen total comple tamente organizada de un ob­

jeto , descansa sobre todo en una multitud de pe rce pciones. En todo 

caso hablamos de las intuiciones solamente cuando s e dan l as notas de 

claridad y precisi6n. Se alcanza la claridad, si lo que es percibido 

en particular se s epara rigurosamente de todos los demás conteni dos 

de conciencia y se obtiene de ello una visi6n perfectamente definida 

la precisi6n > por el contrario , se alcanza cuando ee r econoce en su 

estructura y organizaci6n interna . Y si en la percepci6n tiene lu-

~r una prgan~zá6i6n conjunta de carácter unitivo , de la intuici6n 

puede decirse con raz6n : que , como ya subray6 CL. BaeumKer , s e halla 

dirigda por el pensamiento de l a misma manera qt•e C? l pensamiC?nto oes­

cans a en la i nt uici6n. La intuici6n no es todavia concepto, no es to­

davia es e algo general, captado mentalmente, pero en la intvici6n es-
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tamos a punto de alcanzar e l concepto. A trav~s de ella el concepto 

i lumir.a ya la es encia de l a cosa . forma, por así decirlo , el estado de 

t raneici6n entre e l contacto primitivo , (entret ej ido de s entimiento) 

con la r ealidad y el conocimiento. L1 intui ci6n es as1 , como proce-

so, t1na ctividad espiritual y aP1mica la cua l se or igina, por medio 

de una invocaci6n de la atenci6n , de una acrecentada actuaci6n de los 

sentidos y de la activi dad espiritual, una imagen total precisa y cla­

a d't l•n ob,i eto de un obj eto o proceso. En extensos sectores de nues-

t r a vida espiritual no pr ocedemos de otra manera que mediante i ntuiciones . 

Esto es cierto, s obre todo en personas , que tienen escasos motivos y o­

casiones de un pensamiento conceptual; nos r eferimos princ~pal~nte a 

l os hombres de activi dad practica que conquistan el mundo circundante 

en un trato activo con ~ l: campesinos, obreros , artes anos . 

Elementos es tructur al es de l a intu i ción - Act ividad sensorial . 

Hay qt1e di s tinguir entre una intuici6n externa y s ens ori a l y la intui­

ci6n inter na, basada en la representaci6n y l a fantasía. Pero estas 

r epres entaciones s e r educen en Gltima instancia a per cepciones y con 

ello a l a activi dad s ensorial. Recul'rdese l a r egla de oro de l a intui­

ci6n, de Comenio, que dec1a : "Captad con todos los s entidos". Si yo 

tengo p.ej. : una i dea clara de una manzana, s~ que color tiene, cuál 

es s u aroma, cual S l ' s abor, q ~~·tacto tiene, et c. Todos t>lloe datos 

procedentes de l os mas diversos campos s ensoriales. Sucumbimos in­

clvso en la es cuc>l a, con demas iada f r ecuencia al peligro de conver t ir­

nos en pLros hombres visuales. Todo depende , por consigtiente, no solo 
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de ql'e queramoe ver, sino de qt1e aprendamos a es cuchar con agt•deza y 

de q1 e e; ercitemos loa sentidos del tacto, el ol fato y el gueto. Los 

demas es la exigencia de una cont emplaci6n conjunta y du radera , por­

que una observaci6n fugaz y s uperficial jamas podrá proporcionar co­

nocimientos claros y dj f er enciados . 

Actitud aprehens iva 

Como ya se indic6 en el hecho , de la organizaci6n aprehens iva reside 

el fl1ndamento propio de nüest ras . pércepciones e intuiciones , y preci-

e amente en la direcci6n de una acti b:d aprehensiva aislador a y aditiva. 

Vamos a part ir de l sigciert e e;empl o f i cticio : Un agricultot , un pi ntor 

y un estratega contemplan desde el mismo punto id~ntico paisaje. Los 

t r es tienen e l mismo objeto ante los ojos; sin embargo no r ecogen la 

misma i magen perceptiva o intuitiva. Si el campesino ve, ante t odo 

los ondulantes sembrados y no pres ta atenci6n al i uego de colores y 

l a mezcla policroma de campo y bosque, esto es precisamente lo que exis­

t e._ paratel pintor, mientras que un estratega mirara de so8~y9 por as f 

decirl o, todo aquello y percibirápf'edominantemente e l pa isa;e tan solo 

en su ca rácter de terreno , de pal estra. Como es s abido Herbart habfa 

ac1 1ñado para es te hecho el concepto de aperce pci6n , un i endo a ~l la 

jdea de q1e en toda percepción se recogen, de representaciones anteriores 

nuevas impresiones afi nes a ell a y con las que s e fo nde . Sin embar go 

s e ha l l a mas a lla en correspondencia con la psicologfa moderna el con­

cepto de ac t i t ud aprehens iva, que decide lo que, ef ec tivamente se con-

v.i. cr te en plena per cepci6n e intl' ici6n. Fste concepto explica tambi~n 
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por qu~, puestos a observar , ve más el especialis ta, el perito qt•e o­

t ros ya que die pone de máe ptintos de vista . Goethe l o expres6 as1: 

" Lo qt•e s e s abe tambi~n s e ve" . Res ulta de aqu1 la r egla didáctica de 

que en los niños s olo pueden alcanzarse intliciones aut~nticas y ple­

nas con el establ ecimiento previo de puntos de vista e i nd icaciones; 

p. ej : no hay que decir : "Obs ervad mañana l as gol odrinas" , sino: 

"Observad por qu~ l as golondrinas pueden volar con tanta rapidez.; 

d6nde construyen s us nid~ etc . No hay que decir : "Des cribid l as 

herramientae del ebanista" , s ino : "Observad c6mo cepill a, c6mo sie­

rra, c6mo encola etc'.' Ta l es dir ectrices e indicaciones pueden ser da; 

das por el ma stro. Much1simo mas valioso y potente es e l proceso de 

intuici6n, si l a observaci6n, descripci6n y explicaci6n vienen exigidas 

por una pregunta planteada por los a l~mnos . 

Momentos de la act iv i dad 

La doctrina anterior de la pe rcepci6n consider aba esta como una mezcla 

de sensaciones y r epr esentaciones : pero de eEe modo per d1a de vista los 

factor es activos que de un modo muy importante contribuyen a constituir­

l a. La percepci6n no ofrece, en modo alguno, l a imagen de un aconte-

cer pasivo o de un r eflejo pas i vo de lo objetiv9, sino , que por el 

contr a r io, el alma inte r viene en ella activamente . La percepci6n tiene, 

desde 11.ego > e l ca r ócter de receptividad en cuanto que el t•st1mulo ext e r ­

no pertenece a sus factores condicionantes; per o lo que act(oa e orno Cf: ­

t1m1 lo e . la percepc i6n depende de necet: idadei- , tcndend at i ntc·re e 

i r t ernot del itrlivirlto ü- algo que ya · e no~ p1 . o de manifi ~ to con 

e l hecho de la importancia~ la ct i t1d apr h( n iva 
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Otro mom nto de l a a tividad E'í: la atención . Sabemoí: por mt•( ho~ expe­

rimento~ q1 e el deEarrollo de la impreí: i6r ~ eneorial en cvanto a clari-

~d y pr~ci r i ón, en c~anto a di tt i nc i6n . tuponet: la atención. Se halla 

condi cionada et: pecialmentc por eE:-ta la organización gHtáltica de nu­

E>~trai: percepcioneí:. La acentL·ac i6n de nueEt ra:: vivenc i ae percepti­

va1: en un primer y último plano et obra, puc~> de la at~nci6n , o, por 

l o menoí:, toma parte en ello l a atenci6n , y un cambio de l a dirección 

atencional condiciona i: i emprc> una inver::.ión de l a fig11ra tota l , un i n­

t ercambio de la f igura y fondo. EE, pueí:, acertado deeignar la aten­

ción como una actividad eep1ritu- f: ensorial . Según e1:to, iní:truir in­

tuitivamente no í:Olo quie re decir mOf-tra r y nombrar lac. cof:a&, &ino ha­

cer contemplarlat: con l a aplicación de todoe lot: E:-entid<>t-, en un eEtado 

de t enea atención, y, a &er pos ible como reFpueeta a una pregunta . 

La Intuitividad en cua nto a í:U cercan1a a lo rea l. 

Hay tres formas de intuición en cuanto a la proximidad a lo r ea l: l a 

realidad mie ma, la r eproducción de l a r ea lidad (imagen dibujo , pell­

cula, maqueta ), y e l E1mbolo de l a r ealidad (mapat , eequemae, l engua= 

je). Esta r eeeña contiene en el miEmo oruen de fll cxpo::ici6n L'n cla-

ro orden de prioridad axi ol6gi ca . Cuando se halla u nues tra dispos i­

ci6n l a r ealidad mif:ma no es poE ible buscarla, evi ta r emo& sistemati ca­

mcnte e l Elmbolo o la repr oducc i ón . Per o inclue o l a miEma r ealidad 

s e noe ofr ece escalonada en cuanto al grado de su pr ox imidad a lo r ea l. 

Ee muy difer ente Ei yo encuentro o voy a buecar la r ealidad en su vi­

rla efectiva o ei me limito a componerla (p. ej ; cuando ee llevan a l a 
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clase pl antas, animales vivos o disecados o s e van a ver a l mueeo). 

Es obvio que en loe casos en que me encuentro con l a realidad en su ambi en-

te natural , ya s ea en la enseñanza ocasional o en una excursión instructiva 

y en que , por cons iguiente , tiene lugar wl contacto inmedi at o con l o real, 

la intuición adquiere una profnndidad de vivencia mayor que en la mera pre-

paración o composición de la rea lidad . Desde luego, no siempre esto es po­

sible y muchas veces la r ea l idad pr epa rada tiene tambi~n un valor didácti-

co especi al. 

la i ntuici6n por medio de símbol os requiere un arte didáctico particul ar 

l los niños han de ser dirigidos a vi vi r el sfmbolo como una indicaci6n 

1 
1 que remite a la realidad. Han de apr ender, pues, a ver l os colores y sig-
' 

nos convenci onal es del mapa como el paisaje real. Tienen que aprender a 

desentrañar e l s entido de las palabras y a hacer s urgi r ant e su espfritu 

l a rea lidad a 4ue la pa l abra alude. 

La enseñanza de la geografía y de la historia s e halla especialmente in­

dicada para es ta forma simbólica de intuici6n. Todo depende aquí de que 

las descri pciones es paci al es y las situaciones hist6ricas expuestan ad­

quieran una estructura gráfica en l a fantasía de l os niños (intuici6n 

interna) . Será necesari o para ello el empleo de todos los medios opor-

tunos . Habrá que poner en juego l a palabra grá fica, el lenguaje concr e-

to, la des cripci6n sugerente y l a comparaci6n plástica con l o conoci do . 



s§. 
PRINCIPIOS DE ORDEN PSICOLOGICO 

La e~p ricncia ha venido demostrando que loe auxi l iareE audióviE tales con­

trib1 yen, de manera definiva a activar el proceso de la enseñanza-aprendi­

zaje, pues apor tan esti mulo a l a atenci6n y viveza a la imaginaci6n , d~s­

piertan el inter~s, a la vez que favorecen la actividad en las clases , 

permitiendo la esp6ntanea par ticipaci6n de l oe edtcandoe en ellas . 

Un somero an~lis is de· t a nat·uralezi't del apr€:-ndiza;e , nof: rondt 1ci rá a l a 

justi ficac i 6n del empleo d~ .los atxiliareE a~diovisuales en l a enseñanza . 

Part amos de la baEe de quc"aprender L'ºª coea nueva s vivi r l a ·. vi virla 

con el pensami ento el sentimi ePto y la respt esta corporal" , y diramos 

además que la esenci a del Aprendi za; e r adica n lograr q ~c 1 educando 

"adquiera 1 na m•eva forma de condt eta o modifique su cond1 et a anterior11 • 

Considerando tal pr oceso des de es te pt nto de vista vital y di namico ) 

significa que el aprendi za;e, en ntes t ra 6poca, ya dc;o atr~s la etapa 

árida y s i n vi da de r epetir como l or os t odas y cada una de lae palabras 

de determinado libr o, en donde el a l umno no tiene lfl oportt·nidad de po­

n<.'r en ,iu ~o s u iniciativa, su acti vi nad intelectufll y Rfectiva , y mu­

cho mt:>nos ser capaz de r eaccionar inteligentementt> ant tina nt•<•vfl sit1 a-

1i6n. 

En t~rminos modernos , todo aprenniwje ha de ctimplirsc a trav{le <le las 

( télpas concrt:>tae de MOSTRA R, EIABORAR, Y APLICA R, ónica manera qt•e per­

mite la adquieiciOn de mevae formas de condocta de mcvas impreeiories 

y conocimientos d concordancia con las exigencias sic6logi cas del indi­

vith o. 
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Lo anrcr i.or nos lleva a eeña lar qt1e el apr endi zaje as! entendido descan~a 

ft n<lamenta lmcntc sobre e 1 pri nci. pio de que r ecogemos nuevas impree iones , 

viendo, oyendo, tocando . olicn~o , s abor eando, movi6ndonos experim€nt an­

<lo la noci6n de nt stro propio s er; en otras pal abr as , a trav~s de nues­

tros s enti dos Lo que eqt1ivale a darle plena validc>z al postt•lado de que 

"n<'lda hay en la conciencia qt·e no haya pasado arites por l os s entidos" y 

qtic del mayor número de est1mulos s ensoriales q L1C! 0ntren en ejercicio 

riel conocimiento sera m1 cho mas efectivo . 

LOS SENTIDOS Y EL APRENDI ZAJE 

H mos cnu11ciado ya qt·c el apr end izaie s e inicia por l oe s entidos De 

acu rdo con l os natos recogi dos por la ps icol og1a experimental , tenemos 

qte de l mayor o menor grado d0 extitaci6n o estimulo q~e r eciban l os sen­

tidos , scr~n más definirlas las s ensaciones, mas olaras l os percepci ones; 

y, por tanto, más preciso el conocimiento de las cos os , más intens as las 

r eaciones mentales a tales excitan t es. 

En es tos hechos psicológicos que per tenecen al campo de las s ensaciones 

y de l as percepciones, pa r t i endo de los est1mt1 loe sensoriales , s e halla 

l<'l itstificaci6n del uso de l os auxiliares audi ovisuales en el proceso 

de la cnsc:>ñanza. 

Se hd establ ecido a base de mí: ltiples pruebas una escala d por centajes de 

l o que conocemos a trav~s de los s entidos: 
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Vista 75% 

O i do 13% 

Tacto 6% 

Gusto 4% 

Olfato . . . . . . . 2% 

Por consiguiente> si empleamos en forma adecuada y 16gicc:1 c·sUmt 10i: au-

cliovisualcs > l ograr emos q1 1e t.m 88% de l o que 1·ratamos de enseñar s ea 

captado segvn esta capacidad receptora s eñalada a la vista y al oidd _. 

Es este otro arrumento que permite iustificar la necesidad del empleo de 

auxiliares visosensor iales en la ens eñanza , qle contribuyen a remozar 

s1 s m{itodos y permitan superar la enseñanza verbalista qt e solo aseeu-

ra una r ecepc i6n del 13% df:' loe transmitido, si 11os atenemos a la exac-

tit1d de la escala enunciada 

Desde el puPto de vista psicol6gico todo aprendiza; e depende de la manera 

como un objeto o tema sea percibi do y concebido El uso de ayudas audjo-

visuales, de imágenes concretas o s i mb61icas , de una manc r<J t{\cnica y a-

corde a m{it odos precisos; despertará en los nl umnos el inter~s por apr en-

der, les proporcionar6 concP.ptos definidos claros y por tanto per durables ; 

desarrollará futuras habilidcrlcs y s u p~der creador; unificará los proce-

s os y condiciones de). aprenciznie hc::cifrdolo más controlable, y en Olti-

ma instancia, dieminuirá el esfuerzo de l maest ro para enseña r y de los a-

lumnos par a aprender . 

I 
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LOS AUXILIARES AUDIO- VISUALES Y LA MOTIVACION 

Lit~ralmente, motivaci6n ind i ca mover . Ant i guamente l a motivaci 6n 

er a predominantem~nt12 extrinseca en s enti do negativo y positivo. 

En primer ~ent~do, el alumno rea l izaba las tareae por el temor a 

los C'aa;tigos y penas. Los padres y l os maestros nunca cayer on en la 

cuenta de que obliga r al all'mno a r ealizar cosas a la fuerza disipa­

ba las enrglas mental es, ael como las emocionales y aún las fís i cas 

del estudiante . 

En el sentido positivo ae l a motivación extrí nseca el escolar traba­

jaba estimulado por los premios ~ honores , privilegi os, etc. En es­

te caso tampoco s e cay6 en la cuenta de que el alumno trabajaba pen­

sando en e l premio. fraccionando su atenci6n entre las t areas y el 

privilegio ofr ecido, de manera que difÍcilmente habla una concentra­

ci6n definido en l a labor. 

En términos modernos, la mot ivación s e considera extr 1nseca, basa­

da en e l factor psicol6gico denominado interés. La doctrina de l in­

terés indica que el niño está equipado de i ntereses vi1al ee innatoe 

y que l a tarea dPl educador es des cubrirlos, encausarlos y apr ovechar­

l os en benefici o del mismo individuo . 

De acuerdo con esto, la educaci6n moderna, t rata de cr ear un ambien­

te esti~ulañte y deliberado en las escuelas, que facilite l a motiva­

c i6n l ntrinseca, a través de buenos y confortables edificios . campos 

de r ecreo, programas variados, mat erial escol ar oufici ente y seleccio­

nado,técnicas i nstruct ivas úti l es y naturales etc. En es t e ambiente 
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el escolar no trabaja en busca de medallas y menciones, ni por te­

mor al castigo , sino para s u satisfacci6n personal, r es ultado inme­

diato de su propio esfuerzo. 

En la em~eñanza moderna el primer paso fundament;:;l es despE• rtar ~ la 

curios id ad, 11ves ti bulo de 1 interés 11
, para crear tina act i tvd menta 1 

adecuada, una disposici6n espiritual definida er. beneficio de lo ql.e 

s e- quiere enseñar. Es aquf donde entran en juego las ventajas qu e O·­

frecen los auxiliares audiovisuales . 

PRINCIPIOS DE ORDEN PEDAGOGICO 

En el campo pedag6gico y didáct ico , l as ayudas audio-visuales cons­

tituyen elementos de primer orden de los m~todos activos e i ntui t i­

vos de la enseñanza, que como ya lo enunciamos t ienen como pilares 

dominantes las etapas de MOSTRAR,ELABORAR,y APLICAR. 

La c>nseñanza moderna, al superar la etapa verbalista , en la cual los 

alt1mnos eran simples :-e r:1.·ptores :1Jsivos de lo que decí a o lefa el 

maestro, ha entrado al campo de la actividad compartida en la cual 

el educador dirige la conquista de~~_oaber a través de proces os mas 

lógicos que permit~n el contacto con la re~lidac y la adquisición de 

exper i encia3 fir~es. 

El fundamento pedag6gico ne l os auxiliares audio-visuales, resalta 

del antilüiio de laG tres fut•ntes que aportan la materin prima de l a 

activi dad menta l del !1ombre : a t:ab-:r: 

A. La experiencia sensorial di rect a mediante el contacto inmedia-
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to con el objeto original: v . gr un animal, un fruto, una mon­

taña; etc . 

La experiencia sensorial con representaciones o r eproducciones 

del ob;cto original: vr. g. una f ot ograf1a , un mapa, un <libu­

;o. 

3. La experiencia sensorial con repres entaciones, s~mb~licoa~o s ea 

las descripciones orales o escritas. 

La relación somera, de cada una de estas fuentes , nos permitira se­

r.alar el lugar que corresponda a las ayudas audiovisuales en el pro­

ces o de l a ens eñanza . 

A. REfRESENTACION SIMBOLICA 

Corresponde al proceso verbaliata, a la transmisiOn de ideas y 

conocimientos por medio de l lenguaja oral o es crito. Es un pro­

cedimiento de uso común, t an impor~ante, que en la moderna socie­

dad no puede pr escindirse de él. s~ fundamenta en e l simbolismo, 

y en la enseñanza tradicional ccnstiruy6 el m~todo dominante, a 

menudo de r csul tadcs p1..,i:-o s atisfac oriof; ; de.• t odas maneras, la en-

s eñanza sin la cxpres i 6n oral no &ería f~cil . 

B. EXPERIENCIA DIRECTA 

Si recordnmo~ l o ya di cho, el individuo aprende con mayor fa­

cil idad medi ante ou1 experiencia3 s ensoriales dirccta3 , cuando el 

estudiante ve, oye, palpa , ~uele o gusta obti~ne experiencias di­

r ectas y concre tas y pe!·man~ntes . De la3 experiencias s ensoria­

l es depende el er ado cle as imilaci6n del nlumno y su actividad 
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mental, en general . A mayor experimentación directa, menor nfi­

mero de err ores y equivocaci ones y cuanto mayor s ea el nfimer o 

y variedad de tales exper i encias, el alumno comprendera e inter­

preta rá mejor l as nuevas ideas que l e s erán pr es entadas en el fu­

turo. 

C. EXPERIENCIA DIRECTA MEDIANTE REPRESENTACIONES O REPRODUCCIONES 

Sabemos que en la practica la experiencia di recta no es siempr e po­

sible, ni muchas veces deseable que e l alumno l a obt enga . 

Ae1 , por eiemplo, no es des eable que el alumno obt enga experien­

cias directas de las enfermedades , accidentes, Mbi tos s oc i ales 

periudiciBbl es et c . No obetBnte , es conveniente que t~ ., ' n ia 

exper ienc i a repr es entativa de esos casos pora hallar s t1s efectos 

caracter es , i nconvenientes , etc 

Por otro lado, las exper i encias de primera mílno no s on siempre 

posibles . As1 , p.ei. , a l a mayoría de l os escolares l e es impo­

sible cont empl ar diret::tarnente c6mo viven l os l aponet! , los esqui­

males, c6mo es l a er upción de vn volean et c . 

Sin embargo; mediante f otografías , pclir1 las y otr as r epr esentacio­

nes s e puede l ograr ~n efecto favor able y pr6x imo a l a experiencia 

directa . 

En or den a l a ens eñanza, hay obj etos o s i tuaciones que rest•lta 

mas eficaz presePt ar loE en r eprod1·cc i ones qt e en S \.J origi nal , 

pl•es es te pucdc s er demasiado complei o, mt1y gr aPde o ml1y pequeño 

de movimient c muy rápido, etc . Un mo-tor en foncionamicnt o des-
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perta r ft bastante i nter f s en l os a l Lmnos por l o es pectactlar , pe r o 

muy poco l es C'ne e ñar~ en sus mecanismos int rnos pa r a saber el 

por qL•c de S l'S movi mi en t os y de s us r e lDciones . r::n CDmbio, un 

mode l o ei.mplifi ciHo o t.:n cor te t r ans ve rs a l d 1 mjsmo, podr á ex­

plicar l os pr incipios básicos del f'l. ncionamiento d d i cho mot or 
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que despu~s podr~ vos e rvarsc pr E t ori 'ji nti l. J\si mis mo, una ciudad 

ente r a es muy ext ens a para es tuc i a r l a en todas s us píl r tes y en su 

pers pectiva ~ con un plano l ogr amos l o ont eri. or 0n la visi6n de con­

~11 nto . 

Los fcn6menos de cj ect1ci6n r ti pida y vt l oz, como l a traycctoria de 

una ba la pueden s e r r cprodt cidoe por l a f ot oE-'r a f1a e n cá mar a l enta , 

y a la invc> rsa, fcn6me nos l c>ntos como e l crecimi nto dc l as plantas , 

la t ende-ncia a bt•s ca r la luz s ol ar. o l Dbrir de l ns flor es pueden 

mostra rse por medio de l a fo t og-r a f1 a es t r a- rá picln. 

Los s onidos no captables por e l oi do s r C'cogen en micr 6fooos y s e 

amplian des pu~s. As 1 sucesivamente , ot r os t ant os fC'n6mcnos dC' xpe­

rim ntac i 6n direc t a pos i bl e , s e capt an mediante lt pi nt ur a , e l mode la­

do o cualq t1i r otra for ma de r epr es entaci6n sus ccpU hl de des pe r ta r 

intcr~s en e l es t udiant e . 

REIAC ION ENTRE lJ\ INSTRUCION VERBAL 

Y LA AUDIOVI SUAL 

La tl\cni cé! aud i ovis t a l es parte i nt egr ante de l a mct odol og1a espe­

cial y por xons i gtiient e no puede s epa rars E.' de l a ve rbnlizaci6n . ne 
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qui e r e deci r 

0s t c qu.• mostrar una ayuda no es l o mismo que.> us a r la . Mos t r a r , por 

e;emplc en mapa a l os alumnos pedir que l o observen y no decir nada 

d~ 61, no es ens eñar, pues una r epr esentación ne di ce todo l o pcr ti-

nentc a la r egi6n o pafa quC' s ee ttidia . Las pr egt•ntas : qt.C' r epr e-

s enta, ? . es pol í tico? ce ~fr ico? es ccon6mico? t"tc, no st• hacen es -

perar y hay que coP t cstarlas mldiant~ l a exposici6n ornl Hay ,' ptles 

~i6~relaci6n intima: la expr0si~n oraJ y la visi6n , s r compleme ntan 

y reftrcrzan mutuamcntt . 

En resumen ~ la per cepci6n vis i a l pGr sí misma nv es s~firi nte, l a ex-

plicaci 6n verbal contribuye.> a qve lo s~a. ~· l mismo modo , e l pur o ve r -

balismo no es enseñanza ; requie r e de la experiencia sensible . 

De l o anterior s e concluye qt•e la didc'.'.ic t ica c•special , en t odas las á ­

reas de> l a cnscñanz~, r eclama e l conct rso de los DuJt i l ia r s audiovisu-

a l ee para br indar a la mente• de l os educandos <'e a experiencitl di r ec-

ta repr esentativa que facilita l a adqui s i ci6n de conocimientos , l a ma-

yorfa d l as veces i mposibl es de obtener mediante e l contacto direc-

t o con las cosas y con l os f en6menos . 

Como bien l o expone J ua n Luna C~rdcnas :"la e nseiianza rl c hace· unos cu-

antos a ños , la cual puede compara rse a la r c l aci6n que exis1 entr< 

e l tec"Jtro y el c i nemat6gr afo, expr es n clar amente q1 e s L'Xige un avan-

ce t~cn ico rle los ro~todca y s istemas para qt' e la edt caci6n actl al sea 

efectivamente m~s evollic i onada que l a anterior e tapa''. 

"En el teatro, t•n dr ama es rígi do, dis continuo , exige del espC'c ta-

dor mucho esfuerzo mental pa r a encadenc"J r l as s ituaci 0nes y l os es ce-

nc'Js; en e l c i nema t 6gr a fo el mis mo dr ama es dint\mi co, 11 llcvo dt la ma-
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no al espectador a trav~s d0 escenario: y tiempoE y t i t1aciones t i-

col6gica~ hatta tn fina l q1 e ne ha can~ado a l espec tador . qte no ha 

Pxigi do de• lll gr an de:- gato te i ntelcc t1 al" 

" De l a müma mane r a qt•e e l cinemat6grafo pr es enta pa ü aiet- q1 e :.-e han 

pr eparado en loE Eet y EE' p1·eden admirar m€'diante e l 1 rtc'< cfrdades 

y escenaé llena~ de maravilla; as1 l a educaciOn audi ovis ual , r ecurre 

a preparar con materiales adeCL1ados y ayudas t~cnicaé modernas toda 

clase de "ambienteE" y r eal i dadee que e l educando debe vit-1 1a liza r có-

mo partC' importante de s us explicaci oneE: , r ompiendo at i de un r ol pe 

con l ae defi c i encias de una edt caci6n t radiciona l pL1rament e hab l ada 

dcfic i C' nc i ae que s i bien fue r on por l a faHa de r ecurs os no cabe se-

gt ir pc rp ·tuano0 ahor a C)L'C' nueE: tros medi os s o11 mejores " 

d.-,.,d. tn_, .... , J- ef 

C..... o/....,1. ¿ J ........ " ... . "";..,....u. • 

FUNCIONES DE !.AS AYUDAS AUDIO-VISUt'\LES 

Míiltiples s on las funciones o ventai as qu e> of r ece e l empleo de l oE 

auxi lü1res at•diovieualei:. e n l a comunicnc i 6n y en l a enH•ñanza . 

Loa mae>stros l oe all•mn os , l os métodos , las as i (!ni'ltl' ras y act ividades 

en~· s t , PC henPfic1an enormenH?nte con e l 11e o ele tales al'xi liares pt•es 

como ya l o hC'mos indi cado , cons t itl'yen fzc t or dete rmi nant0 en l a moti-

vaci6n y abr en la pos ibilida<l <le la me i or compr cns i On y apr endiza j e de 

las C OS <JS . 

SC'ña l amos a continuaci6n y dee de un pi nt o de vista ttcn~.t'a l. las pri n-

cipülee de est·as ventajas : 

/ 
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A. LaE AyudaE t i ene gran poder de atracciin . 

Toda ayt da a11di ovi H al cons t itt 1 y€ en e1 L na no edad y viene a i n­

t r l1ch cfr téll me dDlida en l<'t clas e que var i a lo cti1 u.I or di naria 

del s tud i ante , conEistentc mt chas veces e n ott l eer . r ecita r , 

es cribi r , di bujar , e tc. Frente a l nuxilia r empl eado e l a l Lmno 

experimenta algo nuevo y dis t into , ve riaci n y por ende a t racti-

vo , ya que l D f crma, e l col or y mtchas veces l s onido y e lmo­

vimi ent o obr an roeitivamc r.1c en esc s cntid0 

B. Las ayudas des pi e r tan la ctri~idad y s os t i enen e l in t c r~s. 

Los nuxi liares at cl i ovisua l cs por cons tit1 i r una novedad des-

1cr tan la c~riosidad q~e abr e el camino de l i nter~s e l c1 al 

condt•cc al conoci miento Ese intcr~s re rma nece ac t i vo y per­

mi te e l <'s t ufi o ana Utico de las cosns , ya qtie l a ay da pLede 

mostra r con l a perma nenci a r cquericln t odos s us deta lles . 

C. Las Ayudas s on concre t as y p1 eden comprenJers c. 

La ayt1da que muestre e l obj e t o s ea r eal o en s 1.i r epr es entación 

facilita comprender lo con amplitud, pues da una i dea pr ccisA de 

~l . En es te s ent ido, ee evitan l as ambi pÜcdDdC?e que mLrhas ve­

ces of recen las pa l abr as , a nte la difrenc i a de origen i rl i oma 

o cultl•r a ent r e e l tra ru: óiécr y e l r ecept or de lDs i dcne Sa-

b(•mos , poc e j empl o , que l o pa l abra" chivn" puerlc sieni fica r par a 

l os cos teños l na cabr a , pa r a l os s antrinder canos l na ramion<:>ta 
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pequeña para pasaj e r os con carroceria de madera, o para los pe­

riodistas una primicia informativa . 

Entonces vemos con clar i dad que l as ayudas por l o concretas s on 

más precisas que las mejores descripciones orales. Ofrecen el 

mej or antídot o contra l a palabrería t an frecuente en muchas si­

tuaci ones de l a enseñanza . 

D) Las ayudas hacen gue t oda l a atención se concentre en ellas. 

Es seguro que cuando el alumno experimenta a l go a trav~s de 

una ayuda s ensmrial, su atenci 6n es t an intensa que las demás 

cos as que l o r odean quedan fuera de su mente , l o cual no ocu­

rrecon l a enseñanza puramente ver balista, en l a cual, puede 

ocurrir, que el a lumno se halle f í sicamente en el aula , y 

muy lej os de ella mentalmente, en f ranco estado de ensueño. 

E) Las ayudas eliminan l as r estricciones f ormal es de la cl ase 

tradicional. 

Mientras s e usan , el estudiante puede moverse , hablar, discu­

tir, preguntar y, en una pal abra, actuar con t al naturalidad 

como slf; estuviera fuera de l aula . El maestro, por su parte , 

acttja con sentido amigable y cooperativo y la atención de l 

alumno se concentra sin obstáculos emotivos indes eables. 

F) Las ayudas provocan vivas emoci ones. 

La mayor 1a de las ayudas, pero en es pecial las pel1culas, l as 

proyecci ones y l a t el evisión, pr ovocan intensas emoci ones 
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abandonándose as! sicol6gicamente el des eo de apr ender. Propor­

cionan experiencias vividas, base esencial para el análisis in­

t electual, l a comparaci6n y la generalizaci6n s obr e el mundo 

que nos r odea . 

G) Las ayudas graban con intensidad las imágenes en l a memoria . 

La experienci a nos dice que r ecordemos mej or l as cosas que ve­

mos, que aquellas que nos sugieren l as simplQS palabras . No 

s6lo r ecor damos las cosas, sino sus deta lles accidentales: co­

l or, partes, funci onamiento, etc , porque la impresi6n causada 

en nuestra siquis, permite l a retenci6n pr ol onga de tales co­

nocimientos . 

H) Las ayudas inducen a la acci6n . 

To~a ayuda bien empl eada estimula el des eo de experimentar, 

de manejar y de actuar en algCin sentido. Muchas dan l a opor-

: 1 • tunidad de adquirir en esa f orma G!estrezas y conocimientos. 

Efecti vamente, las oportuni dades de hacer, tocar, levantar, 

manejar , etc., aportan nuevos intereses y satisfacen ese de­

seo natural de dominio, de autoactividad tannnecesario en la 

enseñanza . 

I) Las ayudas s on de val or universal. 

Permiten comunicar l as i deas mostrando l a imagen viva, r eal 

o r epr esentativa, de ma nera que el lenguaj e que enci erran , 

puede ser comprendido por gentes de distintas raeas, i di o­

mas o costumbres. Un elefante , un avi6n, un mono, un auto-
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movil , etc ., vistos t-n l a realidacl , P.n el cine o en una f oto­

graf1a t endran l a misma na turaleza y utilidad para una cultu­

r a , para un grupo de personas de id~nticas experi encias, aun­

que no habl en e l mismo i di oma o no sea de la mis:na rozo . 

J ' Las ayudas amplían medi das y conceptos . 

Como y A s e indic(l anteriormente , l as ayudas m1di ovisua l es pue­

den presentar imágenes ampliadas de objetos y or ganismos tan 

pequeños que s eria imposible obs ervar D simpl e vista . La mi­

crof ot ografí a, las ampliaciones , l os model os aumentados y otras 

f ormas rle representaci ón constituyen excel entes auxiliar es en 

estos casos . 

K) Las ayudas r educen y resumen i deas y conceptos . 

A l a inversa, mediante el cine, l a fotogra fia,~aa mnquetas y l es 

model os s e pueden llevar a las aul as im:'lgenes reduci rlas de luga­

rr res complejos instalaci ones, máquinas, etc , pnr a estuadiarlas • 

L. Las Ayudas introducen nuevos element os a nuestro cultura . 

En efecto , a través ele su adecuado ej empl a , en es pecüi l del c i ­

ne, la radio, l o f otorrnf1a, l a t e l evisi6n, podcmc s adquirir 

conceptea y experiencias que s en prorj t a d<..• puebl os l ejanos : in­

corporflmOR é1 nuc st.cr c-11lt ur,, t?l ementrs que.• pert en cen a otros pue­

bl os . Gracias é:I ell as podemos conoc-c r <'SC'C!nDs y aconteci mi ent os 

distant es , pucs , rermitin i ntrrducir el mun~o en las aulas. 

LL. Las Ayudas pueden adapt arse a t odos l os grandes de l a ens eñanza . 

Pueden, ef ectivamente, adapt arse él cualqufo r edad o nive l educa-
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tivn . El 6xito en es te cas o depende de l a manera como se tra-

t e cada asunto o pr obl ema, c1el planeami ento y de la fij aci6n de 

los objet ivos que s e persiguen" 

M. Las Ayudas s on mGltiples . 

Ea quiza esta una de las mayores ventajas. El educadox, en e-

fccto, puede dis poner de una gr an vari edad de instrument os y ma-

teriales audi ovisual es para complementa r sus exposiciones y ha-

ccr mas dinamicas l as cl as es; t odo es ta en que s epa mpl ea rlas 

con oportunidad par a no ir a fatigar a s us alumnos. 

~. Las Ayudas economizan tiempo y esfuer zos al maestro. 

Se des prende , con abs ol uta claridad que el t'ducador econc•mi za 

n<' s olc> tiempo si, o es fuerzo en la tan.•a efe enseña r , mediante 

el ~mplco rac j onal y adecuado de l oR auxilia res audi ovis ua l es . 

T.e l'xperiencia he tl •mrs tr()GO l o nntcri< r. El maestro que ens e-

ña exclus i vamente m diante la cxp:1..'Silin oral, necesita llevar 

a fecto un agotéHh. r t rabaj o par<1 l or. re r que l o comprend;in , aGn 

a ric.•s go <le nn cons e~uir c(ln pltnitud lvs obj etivos que.• s e ha 

pr opuC's t o. 

Di forente <'S la situecit'n de quiC'n se ayL dn cvn l ma t e r i al audi o-

visual indispensable, pues n0 s ol o alca nzD con s a tis facci6n las 

m tas propuestas s ine qu~ llega ;i ( ll~s en m nor t i cmpc y con 

menor es fuerzo. 

Ñ. Las Ayudas s on compl ementos de l os met0dos activos. 

El empl eo de auxi l iares au~icvisuales detrrmina en la ens eñanza 
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procesos m6s 16gicos, obliea a s uperar etapas racional ee y prác­

ticas que brindan experiencias pr ovechosas y s al udabl es n l os 

educandos. 

Elimina la aridez, es timula el des arrollo de los sent i dos, la 

capacidad creador a, y s eñala la oprtunidad exepci onal de poder 

aprovechar l os recursos que ofr ece el medio, en benefic i o gene­

ral de la enseñanze . 

Notas t omadas de : 

l . Hillebrand M'J ' . Psicol og1a del aprendizaje y de l a enseñanza, 

y Aquiles 1970, Madrid . 

2. Porras A, Val encia P, l os auxiliares Audiovisua l es en la ens e­

ñanza, Tip. Antorcha, l 96Q, Bogot~. 
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Servicio Central de Medios Audio­
visuales - SCHAV -PD- 013 

IAS COMUNICACIONES 

INTRODUCCION 

La vida en sociedad , es decir con otras personas, exige un intercambio 
permanente de i deaa, de opiniones entre aquellos que nos rodean y noso­
tros mismos • 

Esos intercambios de datos o de informaci6n entre dos o varias personas 
constituye l.'.> que se llama las comunicaciones . 

las comunicaciones s e diferencian de las transmisiones por el hecho que 
son bilaterales (es decir, hay pregunta y respuesta) mientras que las 
trasmisiones implican la circulaci6n en un solo sentido . 

Primer cae o: 

El señor X director escribe una carta a un subordinado , el señor Y. 

(transmiei6n) 

Segundo caso: 

El señor X director 
~~~~~~~~~~~ 

(comunicaci6n) r eci-
be la res pues ta) 

(ei no hay r espuesta: trans­
misi6n) 

el señor Y. (comunicaci6n 

Si un director de un centro quiere comunicarse con un instructor, puede 
escribirle suministrándole l as infonnaciones necesarias . Esta carta l e 
será transmitida por un carter o (es el agente de transmisi6n). 

El ins~ructor se enterará si no responde iremos que hay trasrnisi6n. 
Si responde a su director por el mismo medio o por otro diferente, dire­
mos que hay comunicaci6n. 

Podemos decir entonces para definir las comunicaciones que son intercam­
bios bilaterales de informaci6n. 

COK:> SE REALIZA UNA TRANSMISION 

Examinemos en detalla la forma en que se realizan las transmisiones. 
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C6mo podemos llama r a la persona que quiere hacer pasar una informaci''on ? 

La persona que es el origi en de la informaci6n s e llama emisor. 

F.ea persona, es e emisor, quiere trasmitir una informaci6n a otra pers ona . 

C6mo debemos llamar a aquél a quien s e transmite la informaci6n ? 

F.s e 1 receptor 

Le daremos un nombre a es ta información (que puede s er una informaci6n peda­
g6gica) que debe transmitir el emisor, l a llamaremos: el obj eto . 

Por otra parte , el receptor debe transformar la inf ormaci ón recibida en una 
imagen. 

Finalmente, el emisor para transmitir s u informaci6n al r eceptor, debe uti­
liza r un medio de transmisi6n . 

CONDICIONES NECESARIAS PARA UNA BUENA TRANSMISION 

Qué se necesita para que podamos decir que la transmisi6n fué correcta ? 

Es necesario que el objeto trasmitido por el emisor coincida con l a ima­
gen r ecibida por el r eceptor . Tendremos un objeto y una imagen que son 
idénticos. Tomemos por ejemplo! 

\ 
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COMUNICACIONES 

CAMBIO BIUTERAL DE INFORMACIONES 

TRANSMISION COMUNI CACION 

Ex- Catedra 
~todo 1'radicional 

Receptor Pasivo 

Método Activo 
Receptor /\cti vo 

Obje to claro netr o y preciso 
M~dio adaptado dl receptor 

- y a la informaci6n 

Recepto:-- obj etivo . 

El s eñor X qui ere enviar a un am.:r;o ur retrato de uno de sus hij os . Qué 
puedes hacer?. Puede tomar una <'6n.arñ f v :O(".'áfica y fot ografiar a l nir.o , 
después sacarla en papel para manda~la a nu J migo . F.Jte útlimo vera la 
fotogr aff a y podrá conocer de ésta r.~ne ra al niñ~ . 

Pero podemos decir que la imagen de :1ue3tro recept or será s iempre igual al 
obj eto de nues tro emisor? 

No! en ef ecto qué puede pasar ? 

Puede s uceder que e l niño s e movi6 durante lñ f otograff a , que el onfoque no 
s ea bueno: entonceo la fotografía no ."?er ía niti da . 

Podemos entonces decir que l a 

primera cualidad de una tran'.lmision debe ser un: 

OOJEro, NETO 1 CLAf.O, Pf:ECI SO 

Supongamo..q ahora que e l Sr . X no env~E l a fc"':og··af~a en un sobre . Cuando 
és t a llegue al Receptor, estjrá arrugada, té.l.l ve z ro ta, o 3ucia . El receptor 
no podra tener una buena imagen di<:! l ni 'i.o de ::; u c.:ii go . D~ donde r esulta l a 

Ee{;unja c~1alidDd de una trar:'Jmisifm : 

el me~io oJvptado lebe ada pt arJe a l a i NFORMACION 
A TRANSMIT7:R. 
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Si, e l ami go del Sr. X es mmiope , o ciego no podra ver correctamente el re­
trato del niño : no t endr á una im~gen i déntida al objeto . 

Ter cera cualidad e una transmisi~n : 

el medi o debe adaptarse al RECEPTOR. 

Pero , si l a fot o es en blanco y negro, e l r eceptor no s abrá exactament e 
cual es el col or de s u pel o y de s us oj os . Tendr á que i magi narse y po<lrá 
equivocars e . 

Cuart a cualidad de una t r ansmis ión: 

El Receptor debe s er OBJETIVO 

Podemos extender este ejempl o a l campo de l a f ormaci 6n 

IAS DEFORMACIONES 

E = FORMADOR 
R = ALUMNOS, TRABAJ AIXiRES 
M = METOOO PEDAGOGICO + AYUDAS DIDACTICAS 
O = EL TEMA PEDAGOGICO A TRANSMITIR 
I = EL TEMA PEDAGOGI CO RECIBIDO 

Si nues t r a trans mieiOn no posee és t as cuatr o cualidades , no scró buena . 
Habrá def ormaciones de transmis i ones . 

C6mo podemos r econocer una mal a t r ansmisi6n ? 

Por e l hecho de que e l obj et o y la imagen no coincidan. No s on idénti.cos . 

(e l t ema pedag6gico transmitido por .el f or mador no coinci de con l a i magen 
que s e ha creado el a lumno. ) 

Esta aeparaci 6n de l a imagen y del obj eto puede deberse a va r ias causas. 

EL EMISOR 

La primera deformaci 6n puede provenir del hecho que el emis or no vea bien 
s u obj et o, que no l o ha exami nado u observado bien . No conoce todos s us 
detalles . No podrá transmiti r a su r eceptor sino a lgunos detal l es de l obje­
to , o dar deta lles que no exi sten rea lmente . 

En ~ste caso aGn si el medio de t r ans mi sión es bueno, aunque e l receptor 
s ea bueno, s i ve bien, si oye bien, l a i magen que obtendrá no s er á id~n­

tica al obj eto r eal, s e rá i déntica al obj et o def ormudo ta l como l o habrá 

\ 
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obs ervado el emiE or. o 

EL MED IO 

La s egunda deformación provendra de un medio de tranEntisi6n mal adaptado . 
Por ej emplo si el vocabulario empl eado por un conferenci sta es demssiado 
complejo, erudito, par a el auditorio ~ate Otlimo no podrá comprender l o 
que se dice y por consigui ente formará una mala imágen . La t ransmisi6n 
habrá fracasado. 

Tomemos un ejemplo. Un f ormador transmite su tema pedng6gico de una ma­
ner a tradicional, s e dá cuenta no l o han comprendido bien, entonces cam­
bia eu medio de transmisi6n y emplea el método didáctico con ayudas audio-
visuales . 

r 

,.,, 

Comparando los r es ultados entre l os dos cosos percibe una di f er encia . De 
d6nde proviene? 

El medio de transmis i ón es diferente . 

El emisor es el mismo, l os auditores también s on l os mismos , as1 como el 
objeto , s olamente cambio el medio y por consiguiente la imagen . 

EL RECEPTOR 

Cuando el r ecept or r ecibe el mensaj e agr ega , algunas veces, e l e(ll('ntos al 
mensaje. Elementos que no l e fueron tras mi t i dos por el emisor sino cr ea­
dos por ~l mi&mo, Es l o que sucede a menudo cuando se interrogan t esti goe 
s obr e un accidente automovilistico . Ninguno esta de acuer do sobre e l co­
l or del veh1cul o, las circunstancias del accidente y aOn algunas veces so­
bre l a persono que l o manejaba . 

Ocurre lo mismo durante una s esiOn de cl ase . El f ormador (emis or) dispensó 
a cad;- participante de su oudi torio el mismo curs o. Pero cuando va a pas ar 
a la fas e de control, ee dar! cuenta inmediatamente que no r ecibirá l as 
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miemas respues1 ae. No obstante , e l obj eto (el tema pedag6gico ha sido muy 
cl~ro ) l o mismo que e l medio han sido buenos , sin embargo, 1 resultado no 
es e l mismo para todos . Exis te una deformaciOn a ni vel de r ecept or . 

IA ADICION DE DEFORMACIONES 

El caso que se puede encontrar con un mal emisor que emplea un mal medio , 
y que no domina s u auditorio n~ dara el ejempl o en el cual se agregan to­
das l as deformaci ones. 

al nivel d~l emisor 
al nivel de los medi os 
al nivel del r eceptor 

t r • 

Podemos ver que en es te caso la imagen es di ferente del obj eto y que al­
gunas veces puede ser opuesta a l objeto. 

COMO EVITAR LOS ERRORES DE TRANSMIS ION 

- Debemos t r atar de eliminar estos erro!"es por t odos l os merl ios posibl es. 

- CUALES SON LOS PUNTOS HACIA LOS CUALES OEBE~.OS DIRIGIR NUESTRO ESFUERZO ? 

-ESCOGER UN BUEN ME DIO DE TRANSMISION 

- CONOCER EL RECEPTOR 

-CONTROIAR EL INTERVALO DIFERENCIA ENTRE OBJETO F. IMAGEN 

- CORREGIR IA TRANSMISION 

COMO SE REA LIZA UNA COHUNI CACION 

Una comunicaci 6n no es otra cosa que una serie de tranEmisiones sucesivas 
pero cuyo s entido ea, cada vez, inverso. F.s decir : nuestro emisor es un~ 
vez emisor, una vez receptor, l uego vuel ve a s e r emisor , después de nuevo 
receptor y así s ucesi vamente . (acaso de una sasi6n de clase aue utiliza e l 
~todo act i vo o ~todo interrogativo. 

De vez en cuando e l emisor plantea una pr egunta al r eceptor par a verif~car 
que la imagen de este filt i mo es té conforme a l objeto trasmitido. Esto es 
l o que se llama preguntas de CONTROL. 
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IAS COMUNICACIONES 
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CAUSAS DE PERTURBACION EN LAS COMUNICACIONES DENTRO DE I.A EMPRESA 

(ComPrcial o I ndustrial ) 

En funci6n de lo que hemos estudiado, podemos descubrir l as causas m~s co­
rrientes de perturbaciones en las comunicaciones dentro de la empresa, y 
deducir los remdios apropiados. 

Una mala transmisi6n se revela cuando e l efect:o previsto no se realiza: la 
orden no s e ejecuta; e l j efe no reacciona ante la noticia de un incidente el 
cual debería acarrear medidas de su parte ••. etc . 

IAS CAUSAS DE IAS MALAS COMUNICACIONES 

l . Causas dependientes del Código ( l engunje) 

1.1 Aueen~ia de código 

No existe un l eng aje común entre el mmisor y el r eceptor. Por 
l o tan\o, no s e comprenden o s e comprenden mal. 

La ausencia de l enguaje común proviene s ea : 

de una diferencia de formaci6n (par ej emplo entre un t~cni­
co y un contable ) 

d.""' " ,,, ,·, ,..1 J. , .• ,.1i •• 1 .. 

2-u. 9L.l. ¿. ~ .. ,,..¡.¡,.. ;;,.¡.-., ".J."' 
- J 
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o de una diferencia de nivel. 

Remedi o : Establecer un vocabulario común y convenciones comunes 
entre aquelloe que s e deben comunicar en la empresa . En l a me­
dida de lo pos ible, y en todo caso al nivel de la direcci ón, es­
tablecer un l enguaje común para toda l a empr esa . 

1.2 Código inadecuado 

Las palabras, expres iones , fórmulas y criterios utilizados no 
corresponden a los hechos que se quieren expresar, de donde re­
sulta una fuente de malentendidos o de imprecisión 

LAS MALAS COMUNICACIONES REMEDIOS 

Emisor Rece;rtor 

¡.-------"'Y@ 

1---M_e_n..;:E'""a .... ·._e__;;i;,.:;,n;,.;;;c....;;o"""m~l-"-e...;;.t..o;.o __ > o 
n 1 j dos 

___ M_e_n_ªª~J~·e~c_m_, f_-u_s_º~~~~o 

1-----ea_2_: deoviado : ·1 
._____,, 

C~ntinuación hoja No . 10 

• 1 

C6d igo común 

Códi go adecuado 

Preci sj ones impe ra~jvas 
del e1nie or 
E~ t a ndar i.zati on 

Eliminar par~eitos 
Del egar 

Cir cuito correcto 

El r eceptor debe volver 
a l l amar 
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Remedio : s e incorpora al precedente , con l o oblig~ci6n suplementa ria 
de es coger un vocabular io y convenciones que s e apr oximen l o suficien­
t e al vocabular i o propio a las t~cnicos qut se tratan. 

2. Causas dependientes del mensaje 

2 .1 Mensaje incompleto 

Fa ltan informaci ones úti l es en el mensaj e . 

Remedi o : Incitar al emisor a qu0 ee'1 mós .imperativo en sus pre­
cisiones. Prever si es posible , todos loe elementos de informa­
ci6n que s e van a comunicar. El problemn es faci l de r es olver si 
l a comunicaci6n tiene un car~cter standar ; en este ctJso basta es­
tablecer con cuidado un formulario a propiDdo . 

3. Causas dependi entes de ruidos (parásitos) 

3 .1 Mensaje confuso 

La gran cantidad de informaci onee recibirlos por el r eceptor l e 
ocasiona una s orde ra parcial. Desafortunadamente es e l caso 
de muchos dirigentes que tienen que enfrentarse simultáneamente 
a un númer o demasiado grande de roches que l es han seña l odo , no 
captan l a impor tancia de algunos de ellos y s u reacci6n llega a 
produci rae . 

La reacción habitua l es r ecordar e l mcrne nj e ; eventualmente en 
forma mas apremiante (redundancia ), o utilizando nuevos canal es 
de informaci6n ( a menudo con car ácter in[or mo l: l a s ecret a ria 
del patrón) . 

Remedio : "Filtrar" l os mensaj es; no recibir sino auel los que 
tienen cierta i mpor t ancia. 

Delegar, ea decir confiar a otros l n ta r ea de a lcanza r l oe 
objetivos que s e les han fijado, dejónclol os l a iniciativa 
de l as op racionee, pero coneervando e l control y la r ee­
poneobilidad. 

4 . Causa dependiente ele l emisor 

4.1 El emisor no s abe . 

I gnora l o que tiene que informar y a qui en. 

Rc>medio : En e l primer caso es un problema de definici6n de l a 
funci6n . Cada responsable de la empr sa debe s aber con preci ­
ci6n cu~lce s on sus t areas, cuales s on l os hechos corrientes y 
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cuales n6, que deben s er obj eto de una comunicaci6n por parte suya . En 
una forma evolucionada, ésta comunicaci6n presenta el aspecto de un infor­
me en regl a . en donde l os limites, fijados con ant erioridad , dej an lugar aún 
a l os hechos imprevistos . 

En el s egundo caeo ( a quien informar ) se trata de un asunto de es tructura . 
Como se ha precisado anteriormente, cada uno deb s aber de que jefe depen­
de y no debe depender sino de uno. 

5. Causa independiente del r ecept or 

egs . 

o 

5.1 El receptor no sabe 

Cuando r ecibe e l mensaje, ignora si debe actuar y tin cas o afir­
mativo, l o que debe hacer. En consecuenciA e l efecto provisto 
no se produce . 

Remedio : lnfol"Qla r al r eceptor s obre sus t a r eas, formarlo par a 
que las ejecute cor rectamente. 

Que? 

demasiado largo 

Ct1ello 
de 

Bot ella 

A Qu i t=>n? 

o 
1ulti plicar cannle~ 

Mocl i fi c:ar ci r ct•ito 

Deleg::ir 

IX' fi nir Fu nd onei-

Prech ar &. tntc1 urar 

lllf 0nnaci6n 
Fo rrnac i6n 
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ACTI'l\JD DEL INVESTIGADOR EN LOS MEDIOO 

AUDIO - VISUALES 

Cu.ando se trata deuna. búsqueda. tocante a los Medios Audio-visuales, 
la actitud del Investigador es poco más o menos idéntica a l a ~e 
cualquier investigador en l a búsqueda corriente. 

Sin embargo por la mera naturaleza de ésta búsqueda., por su carác ­
t er intrínseco de los Medios Audio-Visuales, la actitud del inves ­
tigador es un poco más que l a normal, y también un poco diferente . 

También varía la actitud del Investigador seg&i el momento en que 
se halle de su búsqueda . 

Veamos pués estas dos series de variaciones . 

I EL CARACTER ESPECIFICO DE LA BUSQUEDA EN LOS MEDIOS AUDIO­

VISUALES 

La búsqueda. en los Medios Audio-Visuales, además de requerir 
los requisitos norma.les de toda búsqueda, necesitan de la par­
te del investigador dos cualidades reunidas en el mismo hombre : 

" é . " .. 11 ser UD t cm.ce y un pedagogo • 

Ser un Técnico 

Es deci r saber analizar un aparato Audio-Visual, desmont arlo, 
volverl o a montar, componerlo si se descompone, mejorarlo y 
hasta inventar otro con más ventajas y menos inconvenientes . 

Ser UD Pedagogo 

Es decir adaptar un aparato Audio-Visual a sus necesidades de 
docente , a su asignatura y al nivel de su curso y de sus alum­
nos y viceversa . 

Claro que en el proceso de su bÚ.squeda. el investigador será a 
una vez y alternativamente ese técnico y ese pedagogo en un 
mismo hombre como las dos caras de una misma moneda . 

II LA ACTITUD DEL INVESTIGADOR SEGUN EL MGiENTO DE LA BUSl:\UEDA 

(PLAN TECNICO ). 

Esta actitud varía según que el investigador se halle : 

Al principio 

./ . 
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durante o 
al fi.nal de la búsqueda 

A. Al Principio de la. búsqueda 

l. Está informado o sorpreso de cierto número de adverten­
cias ej . : sugerencias respecto a : 

a . Unos apar atos que ya existen y que pueden estar modi ­
ficados . 

b . otros aparatos que todavía no existen y están por 
crear. 

~ . El investigador elabora un "previo pl ano de búsqueda", 
cuyas ~oa partes esenciales son : 

a . El punto de la situaci6n existente 
b . El punto que alcanza , respecto a.l pedido. 

3. El Investigador inicia una extensa informaci6n sobre lo 
existente ; r eune documentaciones y descripciones acerca 
de los aparatos que le preocupan ; si lo puede prueba de 
procurarse estos mismos aparatos según el presupuesto 
y el tiempo de los que dispone (ciertos aparatos pueden 
ser caros o muy escasos) . 

4. Estudia cada aparato según un número de criterios , entre 
los cuales los más corrient es son : 

a. La robustez 
b. La sencillez 
c . La manejabilidad 
d . 11. costo, etc. 

Para cada aparato puede establecer una ficha de análisis 

5. Después, el Investigador estudia para cada aparato como 
perfeccionarlo ; prueba de combinar las cualidades de to­
dos , eliminando los defectos de cada cual . ( o por lo 
menos trata de desplazar cuanto más lejos pueda, los l.Í ­
mi tes de utilizaci6n de cada aparato) . 

6. El Investigador hace l.a síntesis de las principales cua­
lidades exigidas en el futuro aparato que sacar en lim­
pio y contenidas en el conjunto de los pedidos . 

7. Por fin reune el Investigador, los materiales necesarios 
para la confecci6n del futuro aparato, amoldándose a las 
normas previa.mente establecidas, ta.les como por ejempl o : 
el precio de costo cuanto más bara' o se _pueda, el poder 
ballar en cualquier sitio los materiales de eJ..aboraci6n 
de los apar atos , y particularmente en l a regi6n a que 
estos aparatos van dedicados, etc • 

. /. 
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Cuando todos estos requisitos quedan alcanzados, enton­
ces puede empezar la segunda forma de investigaci6n . 

B. El Investigador dur-ante su búsqueda 

Lo que primero hace el Investigador es elaborar un plan de 
actividades. 

- • _Pltl!lO del apara to 
Montaje 
Experiencias 
Confrontación de los resultados . 

l . Plano del aparato 

El plano es diseñado en ejecuci6n de las normas previa­
mente establecidas - Diferentes planos pueden proveerse, 
o un solo plano con variantes. Según las dificultades 
del montaje por venir, el Investigador se detiene más o 
menos en esta parte de su trabajo dedicado al plano . 

2 . Montaje 

Muy a menudo ocurre que el aparato q~e montar requiere 
la contribución de otros especialistas; en este caso 
antes de proceder al montaje son discutidos en reunión 
previa en equipo . 

3. Experiencias 

El Investigador ha. montado su aparato . Aho:ra la va a 
"testar" . Para C?sto : 

Lo estudia objetivamente y según un ángulo imparcial 
critica : 

Establece una ficha de análisis . 

Compara este aparato a los ~ue ya existen 

Unos de los criterios que pueden guiar al investigador 
en sus experiencias serían, además de los que le guia­
ron en su consulta previa. de lo existente, e~ noder medir 
el poder medir el trabajo de montaje en °hu,,...s 
operario" respecto a la extensión de la utilización y 8.J.. 

costo del apar ato (cosa que no podÍá hacer con _os otros 
aparatos analizados anteriormente) . 

4. Confront ación de los aparatos 

También puede el Investigador analizar los reiml.ta.dos 
técnicos de su aparato J!OniP.nñot o ela l:uurnmtaci6n con 
los demás, en plan de utilización concr eta • 

. /. 
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Cuando haya terminado todas estas pruebas , t odavía le que ­
da al i nvestigador contestar a las 2 preguntas que se hará 
así mismo : 

Si est e nuevo aparato no aporta una mejor aci6n suf'icien­
te que justifique su construcción, es inútil que exi sta . 
El Investigador lo pondrá entonces de l ado , como proto­
tipo que olvidar . 

Si el nuevo aparato justifica su existencia, el inves ­
tigador lo vuelve a tomar en manos par a tratar de mejo­
rarlo si guiendo nuevos imperativos de los que habré 
podido despreocuparse anteriorment e : liger eza , maneja­
bilidad, etc. 

Cuando esté l.isto el prototipo otros f.roblemas qu?~ por 
r esolver, el pnsar a la construcción en gran se rie y 
el sacar un (br evet). 

Pasa entonces del plan de la investigación pura al de l a 
explot ación de su aparat o con una meta más o menos comer~ 
cial . De t odos modos, cual sea su posición moral o finan ­
ci era re specto a este nuevo aparat o, en ningÚn caso, el 
investigador ba de detenerse en este ca.mino sin alcanzar 
su propósit o final : dar l a máxima extensión a su tra bajo de 
descubridor . 

e. El Investigador después de la búsqueda 

Cual sea l a importancia de ésta investigación, el invest i ­
gador puede haber solicitado el consejo de otros investi ­
gadores que operaron en búsquedas paralelas, o l o ayuda.r on 
en l o. suya . Con l as críticas y l os consej os de est os in ­
vestigadores se podrá analizar de nuevo l o. r ealización 
conseguida . 

Pero s iempr e quedan pendientes dos problemas que el inves­
tigador jamás sol ucionará enterameni e . 

El de perfeccionar sin cesar el apara t o sacado en lim­
pio, t eniendo en cuenta l as nuevas exigencias del pedi ­
do y l.as nuevas extensiones de utilización ; est as exi ­
gencias y extensiones ampliándose en el tiempo y el 
espacio . 

El de l a difusi6n del. aparato prot otipo desde el plan 
artesanal basta el industrial . 

Y s6lo aba.odonará estos probl.emas , el invest igador para 
plantearse otros nuevos, con l as nuevas búsquedas que em­
prenderá . 

./ . 
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III EL INVESTIGADOR EN EL PLAN PEDAGOGICO 

En lo que procede no menos considerado sino la actitud del in ­
vestigador en un plan técnico . Esta actitud revela una mente 
dedica.da. a la búsqueda. ; l as cualidades que requiere en el in ­
vestigador la búsqueda en el plan técnico son las misma que re­
quiere l a búsquah en el plan pedag6gico, con aplicaciones dife­
rentes, y objetivos nuevos. 

Se trata en este plan pedag6gico de alcanzar diversas metas bien 
definidas . 

La r esponsabilidad del. aparato en 
el curso 
l a clase 

Su utilidad máxima, mínima., 6ptima. 
Los lÍmi tes de su empleo 

A. La. Rentabilidad del aparato Audio-Visual 

Ha de medirse ésta rentabilidad computando los resultados 
obtenidos en l as clases según que se emplee o no las téc­
nicas Audio-Visuales ; siendo idénticas l as demás condicio-

i " " nes y c rcunstancias de estas experiencias -tests • 

El criterio final es el "alumno" ; es para él, en resumidas cuen= 
tas, que todo el t r abajo de búsqueda hn sido emprendido y no es 
el profesor o el pedagogo, el. único criterio para decid.ir si es 
o no rentable un aparato o una técnica . S6lo los resultados 
cuentan, medidos al. nivel del aJ.umno . 

B. Máxima, mínima, 6ptima utilidad de un aparato o de una téc ­
nica . 

Se tro.te. de medir le. utilización de un o.pe.rato no en el tiem­
po sino en calidad de enseñanza ; y para ello se ha de saber 
a que caJ.idad máxima al.canze. ésta enseñanza cu.ando util.iza 
o no un medio Audio-Visual para l a "transmisión del mensaje" . 
Lo mismo para medir el nivel de ca.lidad mínima, con o sin 
aparato . Confrontando estos cuatro resultados se obtieoe 
un promedio de mejor utilización del aparato o de las téc­
nicas Audio-visuales que viene a ser la u~ilizaci6n racio­
nal. "óptima", en circunstancia s bien definidas . 

C. Los límites del empl eo pedagógico de un aparato 

Un aparato no suple, lo sabemos, un docente . Es pa.rn el 
una ayuda más o menos eficaz . Esta eficacidad depende de 
varios f actores entre los cuales : 

El valor t écnico del apar ato 
las va.riantes técnicas 'y pedag6gica.s que permite alcan ­
zar 

.J. 
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La destreza del oper ador (o del pedagogo util.izador) 
El nivel del curso, de la clase, de los alumnos . 

Sin embargo, un aparato, cual sea su nivel de perf ecci6n, no 
puede todo hacer. Lo mismo si el pedagogo lo utilize. a su 
máxima. r ent abilidad, h a de saber que toda.vía, él, l o tiene 
que superar, amaestrar y adaptar a sus objetivos . 

Lo que se ha de saber, en resumen, es que todo aparato, toda 
técnica, todo método nuevos pueden aportar a l a enseñanza una 
mejoraci6n de por sí, pero con el proposít o final de una mejor 
eficacid.a.d para con el n · ·~ , . En el caso en que la mej ora­
ci6n no sería valiosa sino en sí , sin mejorar su eficacid.a.d 
acerca del alumnado, se habría de considerar este apar~to , es 
ta técnica, este método nuevo, como unos prototipos más que 
vienen a afiadirse a la lista, ya la.rga, de l as piezas de mu­
seo, de los vestigios inútiles de l a pedagogÍa . 

PI EL PUJiTO DE VIS~ DEL INVESTIGADOR SOBRE :,o ..¿UE ES UN "MEDIO 

AUDIO-VISUAL. 

A. C6mo podría definirse un "medio Audio-Visual? 

f!J,.,.,,u.1. 'J't •.•• ,.~1 , J:!fH ,. fi .-~ · - el, -

f-¡,.. ')i...J. "' r1J..._.,.,,.,,.:;..¡. -- (',.-.. .. 

11 1 , "d d Es e apar ato, clectrico no, que acude a los senti os e 
l a vista y del oído para hacer penetrar en la mente de los 
al.uro.nos el mensaje didáctico . Este aparato reconstituye 
artificial.ment e los datos natura.les de l a vida ; datos que 
el maestro no puede evocar sino en la imaginaci6n de los 
alumnos, cuanto no se incriben, dichos dat os la exigüida 
del sa.lon de clase desde doble punto de vista del espacio 
y del tiempo" . 

B. A lo largo del proceso del Medio Audio-Visual , cuatro eta­
pas : 

La búsqueda 
l a producción 
La aplicación 
La di:fuai6n 

) 
) 
) 

Cúa.l de estas cun.tro etapas es 
Más irn;>ortMte? En qué orden de 
Preeminencia se pueden clasificar? 

C. Si consideramos que la actitud del. invest igador puede resu­
mirse en dos momentos : 

"SABER HACER" 

" HACER SABER" 

para contestar a la primera pregunta hay que contestar 
primero a l e. segunda : Cual de estos dos momentos es pri ­
mordial en la vida del investigador? - O, por mejor decir, 
se ha de d.e.r más importancia, en el investi8ador al lado es pr 
culativo puro o a.l lado más o menos comercial? Claro es que 
desde el punto de vista moral el investigador debe ser consi ­
derado como un 11 SAflER HACER" un puro ingenio dedicado a la~ 
búsqueda pura . Sin embargo, no puede permanecer ·el resül,wo 

~ 'i~"" ' • .;.¡ 

./. 
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EL MATERIAL DIDACTICO : INSTRUMENTO PEDAGOGICO 

I.. DEFINIC!ON 

II. ORIGEN Y RAZONES PARA EL EMPLEO DEL WLATERIAL DIDACTICO 

2.1 El ~Aateria~ didáctico y el nifio 

Z.. Z. El Material didáctico y el adolescente 

z. 3 E l Material d idáctico y el adulto 

Ill. FINALIDADES DEL MATERIAL DIDACTICO 

3.1 Pone:r en e·ndencia un f enómen o de orden físico 

3. Z Poner en e vide ncia los principi os de un funcionamiento técnico 

IV. EL EMPLEO DEL MAT~R!AL DIDACT!CO 

4.1 . An.".:ea cl."3 la e;e,pl o tación pedacngica 

4. Z Durante J.a e~::: !>lotaciÓn pedagógica 

4 . 2~ l El objeto didá ctico y e l dibujo indus tr ial 

4 . ?.. 2 Regla p edag ógica 

V. RESULTP..DOS DE I..A Fr.LAC T!CA PEDAGOGICA 

VI. OBSERVAC I'JNlLS COMPLEMENTARJ.L\.S SOBRE LA UTILIZACION 

PRACTICA :CE L MATER IAL DIDACT ICO 

6. l Cuáles c!ebe1·án s e r laE" cualidades de este material ? 

6 . Z Cómo s e emple ar5. e l material c!idáct ico ? 

6. 3 Sus l iÍnite s 

COROLARIO 

Anexo : C lasific ación de las a yudas a udio-vi suales según R . L e Franc 
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EL MATERIAL DIDACTICO : msTRUMENTO PEDAGOGICO ---------------·- ~ ---

En lo concerniente al empleo del material d idáctico, .nos han planteado un 

cierto número de objeciones que nos ~.nducen a. prec~. '3 a::.- la func i Ó':'l de es t e 

instrumento pedagógico y l <!s mejore::; condiciC'ne '.3 para s u u~ili~ac ~ón. No 

olvidaremos en ning ún momento que se trata de una técnic~ auxilfa.1.· que no 

podría suplir l:i.s cua lidades de mae stría que r e quie re la d irección de una 

sesión de clase . 

I. DEF!NICION 

S i que r emos definir el término , recorda remos q tte el adjetivo "didác-

tico" viene del e:·iego "didaskein" q11e signüica "P.nsefL~r" . A sí, en su 

sentido n 1<Ís ampJ.io , corno materin.l didáctico podría comprenderse e l 

m a terial d~ cnse~<'-nza al servic io del a ula , desde bol{grafos, cuader -

n os , manuales, map3.s, table:;:o hasta l as oficL"las y la construcción 

misma de l C~ntro . Sin e mbargo, d ebemos darle un sentido mucho más 

r estringic!o , ent endiendo pm: mate¡¿al didáctico el conjunto de e lemen-

tos especialmente conr.ebidos para servir de soporte , ya oea : 

al desarrollo de actividades psicol ógicas !une ionales (po= ejemplo 

un abaco p a i:?.. aprender a contar); 

o a la adqu fr iciÓn de conocimientos \por ejemplo un globo terrestre) . 

Así, e l table r o no entra en e s ta categor(a, puesto que nu ut ilb-aciÓn n o 

e3tá bien düerenciada , mie ntras que : 

. /. 
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un relieve geológico en yeso 

un dispos i tivo para experiencias de física 

u.na maqueta de herramientas de torno 

un modelo de voh1men (cubo, prisma, etc ••• ) 

son objetos que responden a disciplinas determinadas y sirven p a ra 

desarrollar programas bien definidos. 

Es preciso observar que estos objetos se conciben a menudo artifi­

cialmente con fines estrictamente de formación y no para la produc­

ción. Si alguno de ellos es un instrumento r~al proveniente de ! a in­

dustria (engra naje, cabeza de limadora) , est e objeto a dquiere una 

destinac ión p~dagÓgica durante todo el tiempo que se utilke en el sa­

lón -le clas e • 

ll. ORIGEN Y RAZONES PARA EL EMPLEO DEL MATERIAL DIDACT!CO 

La idea de construir obje tos que faciliten la adquisición de c onocimien­

tos no data d e hoy; e s tal ve z tan antigua c omo l a pedagogfa . Los An­

t iguos utilizaban huesillos y dad os para aprender a contar . 

En realidad, fue sobre todo la Escuela A c tiva en el siglo XX la que 

desarrolló la utilización del material didáctic o y trató de da rle ~­

rácter cient!Íico basado en los descubrimient os de l a _E.,_s icolo g ía del 

nifio y del a4ole Rcente. 

. / . 



Mencionaremos , a tl'tulo i.clorma~;;.:>, el fa moso ~jenpl.o de m aterial 

para "Kindergarten"elaborado por b. Sra.. Mcmtc - col'i ( l ): mnterial 

con cebido , no como diotrn.c-::iÓn como s e p~ ensn a veces, sino para 

responder a actividade~ funciona.le:J que d eben ¡. t"a c ticr. r s e dui:an.te 

"períodos sensibles " definidos. 

Se han establec ido siotema anf_l.ogoo : con peq•1c ñ :·u uiferc-nc i"-a de doc­

trina y de práctica. como e l m é t cC:.e; DECR OI.. Y, ¡'ero t nn djentes t odos 

hacia l a mism1. final ida d S:.bcmos adcm5 s l a ll-:lFO:-tancia que r epre­

senta el m~.terial educathro e::t los j?.r tlines infant iles~ 

2. 1 El m~t!!~djdn e.tic o y_~.!_~fio 

Alp,un0& de estoe objetoo están deatinadofl a una cier ta edad en la 

cual e! jÓven tiene 11.n~ ne=esic:ad particular de establec er contac ­

tos sennod~_!.!'3, d .'! ent:-:en...,.r !:e e:i e l aprendizaje sen so-motor, 

que prep?..rarán BU de~;\.:-::-o!lo intele-::tnal. Un determinado ma­

terial lo ayuda::-á a eeleccionar y n. pract icar las operac ion es 

( 1) Doctor 2 en medicina , la Sra ~ :..ic n teaso ri r.acn ¿~ ia eC:uc-:.ciÓn de 

anorma: c s a l a pe-:i? gogía no:.-mal . Fund; .. ~ en Roma la "C ... s a dei 

BA.mbin .. , que le pe rmite r e volucionar los métodos a c tm1hrente 

en cur s .:· .. Sus ide~.s se r educen a dos : est'lb 1."'cer un .rtll'.f'.o rial q ue 

dé al ni~o los medios par~. de oar:rollar s us pe -::e ~:: i on"'!o. y ?Or 

eGte m edio adquirir ideas; r eapetar y flt>':unC:"'.r ~.Ú.-i h r.-:H -\•:ad 

espontÁnea del n if'io en ! a. utilización de obje~o~ e~nc:at:.voo • 

. / . 
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funcionales que sean más Útile R para lograr ese desarrollo. 

Sin embargo, el nifio de 7 a 12 aflos, en la eóad del "pensamien­

to concreto" (.Piaget), necesita U-..m~ién de medios m"\teriales, 

instrumentos de comparación, de me•lida y de experiencia, que 

a g rega C.os a la observad Ón de objetos no.tlirale.1 o f abricados le 

ayudarán a llevar a cabo sus oper~!les intelectuales. 

Es por esta razón que los partidarios de la pedagogí'a. moderna 

utilizan generalment~, de manera intensa, el material didácti­

co durante la ensefianza p::-im.aria. 

El empleo del material didáctico podt"ía ?are-:er m e nos necesa­

rio en la etapa del pensamiento abstr acto o formal, es decir a 

partir del comienzo de la adolescenci.::\, por.que la men te es ca­

paz de apoyar sus razonamientos en principios ce 1 )gica pura 

que actúan por sí mismos, independi.entemente de las condicio­

nes de la experiencia. 

2. 2 E l material didáctico y el aG.olescente 

El material didáctico ee igualmente Útil en la época de b. ".doles­

cencia. En efecto, el adol escente que comienza a ejercitr.rse en 

el plano de la lógica formal, no pierde po:- esta razón el contacto 

con los objetos concretos. Muy por el contra!'io, e l problema que 

s e plantea para é l consiste en conciliar la rer lid:id concreta con 

las operaciones abs tr~ctas que le permitirán comprenderla y ex­

plicarla. . /. 
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Es también conveniente que el adolescente disponga en sus acti­

vidades de soportes intermedios entre lo concreto y lo abstracto 

para facilitar sus conceptos y la rectitud de su razonamiento. 

No es este el papel de las figuras geométricas en la demostra­

ción de un teorema ? 

2. 3 El material didáctico y el adulto 

El adulto mismo recurre a dichos soportes cada vez que aborda 

un problema nuevo o difí'cil. Serí'a. un error suponer que el paso 

de lo concreto a lo abstracto pueda realizarse sin soportes didác-

ticos . 

Por el contTario, debido a estos soportes la repres entación se 

simplifica, y se reduce as{ el objeto de observación a relaciones 

funcionales, a esquemas estructurales que al fina l de la abstrac ­

ción progresiva se traduce en juicios sintéticos. 

Lo que llamamoa di.á.lectica reside además en este movimiento 

alternado del pensamiento entre el plano de la realidad concreta 

y aquel de las puras relaciones lógicas. Es evidente que este mo­

vimiento no podrí'a efectuarse sin la ayuda de medios de r.epresen­

tación tales como los dibujos , los esquemas, lo s móviles u obje­

tos cinéticos 

. / .. 
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Finalmente, en la Formación Profesional que es el motivo de 

nuestra preocupación, el pensar:üento técnico n e cesita particu­

larmente de esos soportes didác ticos intermedia rios entre la 

realidad compleja de los objetos industriales y su comprensión 

por parte de los alumnos. 

Estas razones justifican e l empl eo del material didáctico en los 

Centros de Formación Profesiona.1 del SENA. 

Precisemos ahora con qué Enes y de qué maner:).. podrán utili­

zarlo los instructor es pare. la a !Jlica ciÓn de lo e; p r ogra mas • 

•• 

lll. FINALIDADES DEL MATE R IAL DIDACTY~O 

Dentro del ciclo de programas SENA (t. c!ife rc.cc ia ae otros ciclos , co­

mo el de loe jardines :_'lfant i es CU)'<l fbalid~-d eEJ ln adquisición de fun­

ciones sen so-motoras ) , e l mate=- ial did<~ctico es un instrume n to pedagó­

gico destinado a facilitar flmciones mentde s. 

Su objetivo general e s ha.c«;i r ver, !_oso._i:,r .~~~~~ ~'?..~!~ co1: el fin de 

hacer comprender. Sin emba::-gor ~3te obj~tiv::> r~rer:tl se dbide en 

objetivos secundarios. 

3.1 Poner en evidenci!!,_~~nó~~~ el.e o!"dr:'!11f: 3ico 

. .' . 
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E l material didáctico puede tener com o fL'lalidad poner en evi-

dencia un fenómeno de orden físico , cuya com prensión es nece-

saria para poder dirigir conveni~ntemente ~erac~one::i t~~"~· 

En este caso, el mater ial didáct: : o es un autén· ! C O material de 

experimentación, o un tn3.tericl CC'i'"lceb ido poi· e¡ p!"of eso= y rea-

lizado por l os alumnos. 

_ _. 

Por ejempl o , un dispositivo constituic o poi" una escala graduada, 

con platillos d e balanza, permitirá medir e l l ímite oe e la sticidad 

de alambres metálicos som~tidotJ a tracción. Evidentemente, pa-

ra e ste objetivo serfa preferible que e). aula, el l<l.bo::~.torio o e l 

taller estuvieran equipados con ~paratos de metrología. Pero es-

te equipo no modüicarfu. los datos del problema, porque e otos a-

paratos (fue1·a de su costo elevado) tendrí'an ante todo una fun-

ciÓn didáctica. 

Sef'lalemos, un medio económico d e d~ostraciÓn eor ana~~gía 

que consiste en experimentar con un m?.te:d.l.1 <lid~cti:o, fá c il-

mente manejable , que tenga propiedades comunes con ~! mater ial 

r eal del c ual tra ta la l ección . 

En tecnolog!a d e forja, por ejemplo , pedazos de ;.:3.Rta ce colores 

düerente s , golpeados con el pufo , permitP.n comprender e .. !°'31'\Ó-

meno d e l alargamiento de las fib ras d e l met.?.l ío:-jado • 

. / . 

\ 
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Otro ejemplo, una barra de plomo que remplaza a una barra de 

acero servirá para explicar en la clase , cómo calcular la lon­

git11d que se debe prever para ejecutar un tubo acodado. 

E a necesario, en todo caso, que la analogía sea bie n evidente 

y que el obje to didáctico no pueda confundirse de ninguna mane­

ra con el objeto real. Debemos precisar que en e sto ejemplos, 

no se trata de aprender a ejecutar prácticamente un tubo acodado 

(lo que supondría una demostración d irecta en el taller ), sino 

de hace r comprender brevemente, teóricamente los principios 

de un proce s o . Además, debemos r eco:-dar que un experimento 

r ealizado durante una sesión teórica debe ser siempre simple, 

rápido y debe lograr resultados innegables . 

3. 2 Poner en evidencia los principios de un funcionamie nto técnico 

El mate rial didáctico tiene ade más como finalidad poner en evi· 

dencia los principios de un funcionamiento técnico y e sto por 

dive rsos m edios . 

Ya sea extrayendo de un conjunto complejo (como un m otor, 

una máquina) l oa elementos esenciales, con el fin de poner 

e n e videncia una e structura , unas conexiones o unas r e la­

ciones : po r ejemplo, la posición correcta de una herramien­

ta con relación a una pieza maquinada • 

. / . 
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o introduciendo un elemento de tercer a dimensión en rela­

ción con las dimensiones planas de un dibujo : un objeto de 

madera que representa una herramienta de c orte coincidirá 

con una vista de frente en el tablero, de s pué s haciendo girar 

90 °, con una vista de izquierda. 

En estas condiciones, el obje to didáctico apJ.recerá a menu­

do como una especie de dibujo de tres d imen s .!.ones . ~ 

representación esg~mátic~_9~1 º~.!~! · pe ro cons e r -

vando su relieve , su volumen. Siendo inte r mediario entre 

la pieza real y e l dibujo, facilita el conocimiento de e s te Úl­

timo. 

o introduciendo la m ovilidad en una repre s en tación plana : 

un elemento d e c a rtón se desplazará a lo largo d e u.o dibujo 

en el tablero para m ostrar el r e sultado de un movimiento 

(por ejemplo el desplazamiento de un diente de una rue da 

de engranaje con relación a otra rueda) o para hacer com­

prender los efectos de la acción de una herra mienta s obre 

una pieza, o para desarrollar las fases sucesivas de un 

montaje. 

E s particularmente en mecánica donde encontrarnos una d e 

las ventajas más notables del material didáctico, pue sto q ue 

a diferencia del dibujo, permite seguir e l cambio c ontinuo de 

. / . 
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las relaciones entre los elementos mecánico s durante Pl­

gún tiempo. Constituye en cierto modo una r P. p1·e senta.ciÓn 

animada de l dibujo industrial . 

o mostrando, por_c:umento ~.earent~nC!uP.~.~ .. 2!.~ supuesto, 

la forma de una pieza, la estructura de una herr amienta . 

Por ejemplo, una broca e n cartón de 3 0 a 10 cms . de diá­

metro, de la cual se puecle separar llna pa r te con el fin de 

estudiar los ángulos. 

En cierto sentido, e l material didáctico es un m edio de obser­

vación, puesto que aporta a la sesión de clas e e lem entos visua­

les, pero ofrece algo más que l!na obser vación G.ire c ta del obje­

to real. 

La mayoría de las vec ~s tiene un carácter e aouern.,.{ t ico, una es-

tructura simplüicada. Hace resaltar ciertos a s pectos del objeto 

real, excluyendo otros. Permite aislar p :-oblerna a t écnicos, es 

a la vez el resultado de un análisis y un medio ele análisis. Re­

presenta u.na etapa definida en un proceEJo d e abs t :rll.cción. "Ex­

trae " como lo hemos dicho, y "extraer" e fJ ra abstraer • 

. ¡ . 
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IV. EL EMPLEO DEL MATERIAL DIDAC TICO 

La observación que acabamos de hacer nos lleva a comprender mejor 

su destino como instrumento intelectual y a poder definir su correcto 

empleo durante la sesión de clase : siendo su función la de ayudar al 

movimiento del pensamiento entre la observación y la compresión, 

encontrará su lugar entre una y otra de estas dos operaciones. 

Por otra parte : 

orientará la observación que se ha hecho, hacia el objeto real; 

impedirá la visión de permanencia global y confusa, reclacando 

las articulaciones funcionales del organismo técnico que repre-

sen ta. 

Por otra parte, evitará esa ruptura, tan f recuente en nuestros apren­

dices, entre la fase de observación directa y la fase de explicación. 

Conservará un soporte visual que permite a la mente elevarse por 

medio de ayudas hacia la comprensión. 

4.1 Antes de la explotación pedagÓgiS! 

La fabricación de un objeto artificial no es siempre indispensa­

ble. En algunas ocasiones, la herramienta o e l elemento puede 

examinarse directamente cuando éste es bastante g rande y so­

bre todo muy sencillo. La observación directa es suficiente pa­

ra provocar la reflexión correcta. Entonces el objeto real es 

el mejor instrumento didáctico • 

. ¡ . 
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Del mismo modo, la observación de un objeto artificial no po­

drÚL excluir a menudo el examen directo del objeto real. Siem­

pre éste seguirá siendo la referencia. 

Así, antes de comenzar las sesiones teóricas, el instructor de­

berá hacer que se examine la máquina misma en el taller, y 

ésto es válido tanto para el sector industrial como para el agrí­

cola y comercial. 

Aún en el caso en que no sea posible examinar una herramienta 

o un elemento porque el objeto es demasiado pequeño (por ejem­

plo una herramienta de corte), será indispensable que los alum-

nos posean un conocimiento somero por haberlo visto y manipu-

lado en el taller. 

La presentación de una gran maqueta de madera o de cartón no 

tiene razón de ser si los alurrmos no tienen ya una idea de lo 

que es la herramienta real, su función, su material, sus for­

mas generales, sus dimensiones aproximadas. El materi2.l di­

dáctico, que es una transposición conceptual, vendrá como 

continuación de la observación directa, haciéndola más preci­

sa, más análitica por medio de la amplfo.ciÓn • 

. /. 

\ 



- 13 -

4. 2 Durante la explotaci~_l?edagi?Ai~ 

Para evitar cualquier malentendido, el instructor deberá preci­

sar q ue se trata d e un ob jet o artificial que r epr esenta una he rra­

mienta. Evitará dec ir: "He a qu{u.'la herra mienta de corte ", sino 

que se expre sará a sí : "He a q uí w1 objeto d e material didác tico 

en madera que repre sent a , en f o rma agrandada, l!na he rramien­

ta de c orte en a c ero " . 

La presentación del m ate r ial d idáctico c o rrespon d e a un momen­

to del anális is , e n el c ua l la men te !1abie!'ldo v izto la~ formas, 

distinguido los e le m entos, d iscriminado la s rel~ciones, t~nta 

de reconstituir la est~-~lra f~SiO!lP. ' .• El obj e to didáctico que 

permite ganar tiempo r ev·tar con~uafones, p u.e de compa r <?.rse 

con e l punteado r ojo qu e ae col oca sobre a.lguna o fotoe r afíao de 

publicidad industrial para subr aya r lo-:; elementos pr inci1'3l es 

con el fin d e p on e r en evid~nda. un funciouamien toa 

4.2.1 _El obje to. d idáctis.?_ :¿_ej_~~!j~~~~.l. 

De la misma mane r a que e l ob j e to didáctico p¡·ol onga 

la observ1ciÓn d eJ. obj et0 red s in r empl.::\zarlo , no debe 

· tampoc o s ubstituir a l d :bujo: modo hab i! u .. J.l de expre sión 

del pe n samien to técnico~ Deb~..!!:.~s bien llevarlo a é l, 

c omo a una e t a pa m.Es elabora.Jo. d e concept utliza ción. 

•/e 
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En relación con el dibujo , éste será ya un med io provi­

sional de representación, o lUl complemento que facilite 

la comprens ión. 

La mayor{a de las veces debe s ervir de lazo de unión 

entre la observación del objeto y l a interpret ación d e l 

dibujo. 

Naturalmente, admitimos que en el cas o de que e l di­

bujo s ea de fácil c omprensión, no es necesario recurrir 

al mate rial didáctico. Pero esto supone un cie rto entre­

namiento y habrá numerosos casos en que e l dibujo no 

basta para hacer corr1prender l a s relaciones de los e le­

mentos en movimiento o l a transmisión de ese movimien 

to por medio de una cadena cinemática. 

Es ahor a cuando la interv~!nciÓn de un d i spositivo didác­

tico móvil permitirá seguir la va riación continua de las 

relaciones mecánicas en el tiempo .. 

Regla pedagógica 

El estudio del objeto mediante e l m c.ter ial did~ctico 

corresponde entonces n u.na ~tapa..!J~.E~!.exiÓn ~te1:~~­

dia entre la observación directa y 1?.. compren s iór.. in­

telectual de dicho objeto • 

. ¡. 
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Esta etapa puede suprimirse si se trata de un problema 

sencillo, pero la regla pedagógica consistirá en recu­

rrir a la estrategia de l material didáctico cada vez que 

el paso de lo concreto a lo abstracto sea difícil o cuando 

se aborda una nueva situación técnica o un problema 

complejo. 

V. RESULTADOS DE LA PRACTICA PEDAGOGICA 

Una crí'tica común consiste en decir que el material didáctico propone 

una solución para facilitar el proc e so intelectual de los alumnos y que 

en lugar de emplear "muletas", sería mejor entrenarlo a dar de una 

vez el salto de la observación a la representación abstracta. 

Ahora bien, la práctica pedagógica nos demtestra cpe los aprendices 

no dan fácilmente este salto. Podemos constatar que algunas leccio­

nes no cumplen su finalidad por la falta de pasos progresivos entre 

lo concreto y lo abstracto. 

Tomemos como ejemplo e l tema tecnológico del funcionamiento de 

la limadora. El examen directo de la máquina, aunque es necesario, 

no permite dirigir perfectamente el análisis metódico de la transfor­

mación del movimiento circular en movimiento r ectilíneo alterno a­

daptable a una longitud de carrera determinada • 

• / o 
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Ee necesario, para activar la reflexión , abandona!· l a obs P,rva.c iÓn 

directa y esquematizar lo que se ve pa i-a comprend e r el furcion~·· 

miento. 

La esquematización que puede hacer el ins t ruc t o r en e l t.\ble ro puede 

ser tan complicada que el alumno no llegará jamás a est~b lecer l~ 

relación entre los dibujos que repres entan la s etapas del movimien-

to y las diversas combinacione s de graduaciÓne 

El hecho de recurrir a un material d idáct ico e sp<!c ialmeo::e con:.: ebido 

para ayudar a la r eflexión, sin perder el soporte vis uill~ pue de servir 

d e ayuda tanto al instructor como al a lumno º 

Por ejemplo, una rue da provis ta de unn. r:orredcr~ para !~ :-cgula ción 

de l botón de la manivela, una b iel a , l:Il:i c o :-re cie ra ampliad~ en ma-

dera. E l conjunto d e e s tos e lementoo puede fijarse en el t~b.lero. 

El dispositivo permite entonces clasü ic!'l.'' por serie s los probl e mas 

y estudiarlos separa damente, m etÓcHcarr.ente .. Ya s ea : 

a) el estudio de la transformac iÓn de l m ovimiento de rotél. c~Ón, en 

movimiento rec tilfue o alte1·no; 

b) el estudio de la regulación de la l ongitud de car:-cra , e racias 

a la corredera en ~dera unida a la bie:a po!' un punto d e su-

. . ; 
Jec1on; 

./,, 
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c) el estudio del desplazamiento de la longitud de carrera, rem­

plazando esta corredera por otra provista de una renura que 

pe rmite regular el punto de sujeción a la biela. 

E s indudable que la utilización de este material permite realizar un 

proceso progresivo analítico y llegar a una comprensión clara del 

funcionamiento, lo que no se lograría con la simple observac ión 

global o detallada de una máquina compleja, o por la r eflexión me­

diante croquis esquemáticos en una s esión de clase. 

VI. OBSERVACIONES COMPLEMENTARIAS SOBRE LA UTILlZACION 

DEL MATERIAL DIDACTICO 

6.1 C uáles debe rán ser las c ualidades de este material ? 

Debe ser Útil y dar un rendimiento pedagógico real. No debe 

ser un adorno supe rfluo ni u..'la causa de pérdida de tiempo. 

Debe ser sencill o, esquemático, puesto que su razón de ser 

consiste en extraer o abstraer . Se deberá rechci.zar cualquier 

material cotT'plicado , cualquier copia d e tallada de un meca­

nismo complejo. E l material más económico es generalmen­

te el más rentable. 

Debe ser lo suficientemente grande p<ira que puedé'l. verse des 

de todos l os sitios de la clase. Para qué servir fa r ealizar u­

na figura de madera o una h erramienta de corte si ésta no es 

notablemente má :J grande que el objeto real ? 

. / . 
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Debe ser sólido par a poder utiliza:-lo vari.-~s -,ece s {cartones 

duros , madera , material pl ástico trans lúc ido, e t c • • • ) 

Debe ser atrayente, estético , de colores vivos y si es pos i­

ble utilizarlos de una maner a func ional . ( 1 ) 

6. Z Cóm o se e mplear á el mater ial didáctico ? 

Exis te un "a r te" pa r a servirse de él . Algunos mue str<in los ob-· 

jetos, pero no los explotan :realmente por no 1rnb '? r di:dgir con­

venientement e la reflexión de los alu.mnos . O bien, los mue s ·· 

t r an inoportunamente . (Referir se a l os estudio:> "Concepción y 

evaluación de l os Medios Audio- Visudes " - Marzo ¿e 1972 de 

la Unidad de Medios Audio- VisL~ale s - Aaeso1·Ía OlT). 

Sin querer enunciar una regla gene!"n.l, recordemos que el mo­

mento más con veniente es el inte¡·medio ontre la fa.s e de cbser­

vaciÓn del objet o rea l y b fose ce r efle>:ión orientaca hacia l a 

compre n sión ab otracta . E l hecho de preoe n tar demasi;\do p ron­

to e l material didáctico podr :'a dc~concertc.r a Jos alumnos; de­

masiado tarde no tendr Í3. ya la mis n-ia utilidad. 

-------------·--~-·--------- ... ---- ----- ------
( 1) Ver los color es de los modeJ.ofl ¡>a::a _füujo ic:iu:-tria.! Centro 

Pierre Gr anier. 

. /. 
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6 . 3 Sus ll'mites 

COROLARIO 

Finalmente, será necesario fijar un límite preciso para el 

empleo del material didáctico en la enseftanza técnica. Está 

dirigido a la mente no a las manos, como ya lo hemos visto. 

Queremos decir con esto , que sirve para hacer compr ender 

un funcionamiento, una r elación, una posición correcta , y no 

para aprender la ejecución de una acción práctica precisa. 

Se utilizará entonces como un "instrumento para cor.::iprender" 

y no como un medio de aprendizaje. 

A solicitud d e varios instructores del SENA, aprovecha mos este estudio 

para presentar otra clasificación de las ayudas audio-visu~les, c!iíe r e'lte 

de aquella conocida de Edager D:ile . Esta Última tiene el defecto, en nu~s­

tra opinión, de clasificar en su "cono d e experiencias" todi:' s las situacio­

nes pedagógicas sin diferenciarlas suficientemente. 

En la clasificación establecida por el Profeso:o: R .. Le Fré\nc, Director 

de l Centro Audio- Visual de la Escuela Nacional Supedor de St . Cloud -

Francia - encontramos fácilmente el lugar del m1.terial didáctko que a­

cabamos de estudiar. 

------- o-------
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I GENERALIDADES 

1.1 Hist6ricas 

\ 

Lae técnicaE audio-vieualee se han impuesto durante la Eegunda 
guerra mundial , cuando se hizo necesario hacer adquirir con ve­
l ocidad acelerada a los soldados y técnicoe americanos : 

nuevas nociones 
concomientos preciéos 
Idiomas extranjeros etc . 

Después el aquipo y los métod~ fueron perfeccionándose, ur ili­
zados en la Univen:idad y lae indus t riae americanas antes que 
Europa. 

Numerosas definiciones se han dado . Para nosotros ee ha rete­
nido la definici6n dada por el ~rofesor Le Maire. 

"Lo audio-vüual es el ensamble de los medios capacPE , no sola­
mente de acelerar el flujo de información que pa5a de · 1os ine­
tructor ee a los a l umn05, s i no también de dar, recurriendo a l oe 
sentidee, las preguntas generalmente dif1cile6 ~ue ee pr esentan 
por los medios convencionales." 

Hoy la importancia no contestada , de la3 medi-Oe-audiovisualee , 
por la informacifi en genera l y por la fo.rmaci 6n intelectual y 
profesional en particular, no se pone en duda . 

El problema más delicado ee e l de es coger entre las técnicas 
audio-vi5ualee creadas. 

El siguiente esquema mue~tra que el f nrmador de hoy tiene a eu 
dis poe ici6~ una verdadera gama de selección. 

VISTA 

Documentos, gráficos (mapas , 
láminas, afiches, gráficae, . 
fotograf1as etc . ) 

Documentoe fijos Proyectables 

Pe Uculas mudas . 

OIDO 

Emicione~ d~ radio 

Discos 

Grabaciones magn~ticas 

Vistas fijas sonorizad~~ 

Peliculas animada~ sonoraa 

Emisiones de t elevisi6n 
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1 . 2 Un poco de filosofía 

El alumno frente .a una dificu l tad de comprensión hace un pro­
ceso mental que el instructor ha podido olbidar 

La enseñanza tradicional o dogmática obliga al alumno a hacer 
un gran esfuerzo por llegar a entender el eujeto tratado . 

Cuando se dice lae ayudas audiovisuales facilitan l a comprensión 
debemos plantearnoi: el probl ema : "Qué es C(\mprender ?11 A esta 
pregunta contestamos : 

"Comprender es hacer un ensamble de los elementos s epar ados que tie­
nen entre ellos .relación de causa - efecto" . 

Podemos poner un ejemplo concreto: dos alumnos del SENA estudi an 
en el taller de e l ectr6nica, un día e llos tienen un ej ercicio de r e­
paraci6n sobre un receptor de televisi6n. 

Rodrí guez va a analizar paso a paso todo el circui to el ectróni co, 
a las preguntas que se ·hará mentalmente, el buscará lae r espuestas 
haciendo verficaciones de control. 

Eete proceso le permitirá buscar la falla de una manera r acional • 

. Sánchez alumno estudioso conoce de una manera t eórica todos los ele­
mentos de un cir cuito el ectrónico . Pero en frente de la complej i dad 
aparente del montaje el ectr6nico su primera inquietud sera la de buscar 
y conocer los elementos (condensadores, r es istencias, circuito, etc) 
y no l legará a relacionar los datos que el posee con la falla del apa­
rato porque era prematura para el a l umno Stinchez efectuar este trabajo .. 

En frente de este trabajo las Ayudas Audio-visuales encont rarán su 
verdadera signifi cación de l as ayudas Didácticas al servicio de l a 
formaci6n (1) 

El instructor del alumno Sánchez sabrá concebir l as ayudas di dácti­
cas que pueden ser: 

Esquemas claros que tomen la forma en el franel 6grafo. 

Montajes audio-visuales con diapositivas 

Es tu dios profesionales con l a ayuda de pe lfculas 

Model os etc. 

(l)* Ver la concepci6n original de Ayudas Oidacticas elaboradas y-con­
cebidas por el Servicio Central de Medi06 Audiovi suales par a l a 
enseñanza del dibujo industria l - enero 1970 ) 
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F.etas ayudas tendrán como objetivo hacer r eflexionar al alumno, adelan­
tarlo poco a poco en el proceso de la comprens i6n y as egurar que e l alum­
no "una entre sí" cada punto t ratado. Al mismo tiempo ee ha reducido e l 
tiempo de comprensi6n, es decir e l tiempo de formaci6n . 

11 UlS ELEMENTOS DE CONCEPCION 

Es as1 que ahora podemos establecer los e l ementos de concepci6n de l as 
ayudas audio-visuales. 

2.1 Con qu~ obj etivos ee el aboran las Ayudas Audiovisuales ? 

Ante todo las ayudas .deben responder a los criterios pcdag6gicos 
que permitan mantener en todo instante los tres principales ob­
jetiv~ de la formaci 6n que son: 

a) Tranemitir los conocimientos: 

Facilita r la comprenai6n de l as nociones que se en­
s eñan. 

Mantener la atenci6n del auditorio. 

Facilitar la memorizaci6n t c6rica con el fin de au­
mentar el tiempo dedi cado a los ej e rcicios prácticos . 

b) Desarrollar las aptitudes y l as percepciones de los alum­
nos por medio del s entido del oído y de la vista 

e) Modificar las actitudes es deci r: producir el impacto 
suceptible de crear un medio favorable al cambio. 
(por ej emplo la dramatizaci6n) 

I 
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Con lo anterior podemos entrar a estudiar el auditorio para el 
cual están destinadas las ayudas audio- visuales . 

2. 2 A 9uienes están dirigidas las Ayudas Audio-visuales ? 

f.s indispensable hacer las ayudas didácticas adaptadas a las perso­
nas a quienes van. dirigidae. 

Es &b:i,igatorio ponerse en el papel del alumno . 

Los técnicos que solicitan un programa audio-visual deben participar 
en su concepci6n porque ellos conocen bien el medio del auditorio en~ 

a us conocimientos · ·genera les 
sus conocimientos técnicos 
sus costumbres 
sus gustos 
su idioma 
sus cu9lidades 
sus fallas. 

a falta de lo anterior, el documento audio-visual no presentará ningGn 
interés ni podría ser entendido por el auditorio. 

La critica de un auditorio diferente al cual los medios están dirigidos 
(es un hecho corriente que no debe dársele importancia.) 

Por ejemplo: un documento sobre el "reglaje de un motor" dirigido a un 
aprendiz, no interesará a un especialista en reglajes de motores y mu­
cho menos a un economista . 

2. 3 En gué condiciones 'serán utilizadas las Ayudas Audio-visuales ? 

Dentro de una aula de clase o dentro de un taller, es un hecho admiti­
do que la instalaci6n del equipo si es largo y complicado, indispone a la 
vez al grupo y al usuario. 

Al grupo : Este se puede distraer y aprovechar esta situación, creán­
dose una dispersi6n de la atenci6n, de tal manera que el instructor 
se vería en la necesidad de atraer la atenci6n de nuevo. 

Al usuario: El instructor si no tiene las condiciones de utiliza­
ción del equipo y las ayudas de antemano bien preparadas, corre el 
riesgo de no hacer más el esfuerzo de utilizar su material didácti­
co y regresar por "ley del menor esfuerzo" a los métodos expositi­
vos tradicionales. 

El arreglo racional del equipo audio-visual debe ser previsto en cada 
aula o taller. 
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Este punto necesita el estudio de la ubicaci6n de : 

t ablero 
pantalla 
franel6grafo 
papel6grafo 

de la instalaci6n cercana al instructor de : 

.- proyectores 
canas t as de diapositivas 
películas 
grabadoras etc. 

Sinembargo se puede adel antar que la instalaci6n del material y la con­
figuraci6n de los local es condicionan la facilidad en utilizar l as ayu­
das. 

ú:>s movimi entos del instructor deben s e r reducidos al máxi mo; por 
eso los documentos y el equipo deben estar al al cance de su mano . 

El oscurecimiento más o menos del aula - t aller deben s er fácilmen­
t e obteDibles. 

La clasificaci6n, l a normalizaci6n y l a revisi6n permanent e de los 
documentos didácticos deben ser fáciles para que est~n a l alcance de 
todos. 

2. 4 Por quienes s erán explotadas l as ayudas Audio-visuales ? 

El objeto de las ayudas audio-visuales determina l a calificaci6n del 
usuario como tambi~n el nivel del audit orio. 

No se improvisa al t écnic0 , ni s e pueden utilizar l as ayudas audio­
visuales sin l a formaci6n pedag6gica es pecifica. Para que una ayu­
da didáctica dé un resultado óptimo es neces ario que ~ata esté per­
fectament e integrada a l a enseñanza. 

Debemos reconocer que l as ayudas audio-visuales neces itan a l princi­
pio, de parte de l instructor, un trabaj o supl ement a rio. A menudo 
él debe volver a pl anear l a pres entaci6n de su s esi6n en base a l a 
integraci6n de las ayudas didácticas, pero ésto l o hará en funci6n 
de sus a lumnos trabaj adores. 

Frecuentemente , por f ñlta dQ dinamismo, el instructor olvida el pro­
yector y las canastas de di apositivas dentro del caj6n de su escrito­
rio o bien utiliza l a proyección. de una películ a para dejar sus alum­
nor dist::-ay~ndose a l fr~n~e de l a pantalla mientras hace r otra cosa. 

La proyecci6n de una película profesional no tiene un fin t ecreativo. 

En fin si e l i nstructor no dispone de un aparato cost os o, él busca­
rá ésto como excusa para hacer admitir que no puede empl ear ayudas 
para la enseñanza. 
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Un buen instructor convencido del interés pedag6gico que puede sa­
car de l as ayudas empl ea rá el franel6grafo e el papel6grafo y todas 
l as ayudas al alcance de su mano y hará un mayor esfuerzo para ex­
plot ar mejor el seIU1illo t ablero de tiza , es per ando l a compra de un 
aparat o audio-visual (retorproyector, gr abadora etc) que el desea . 
1 

Si l a formaci6n racional admite ayudas, es necesario asegurar pos-
teriorment e una formaci 6n en la pedagog1a audio-visual, como una 
continuaci6n , para crear un hábito en cada instructor y que empl ee 
l as ayudas sistemáticamente . 

Tambi én es necesario que loe formadores entiendan que e•te material 
didáctico se ha elaborad 'J con el fin de ayudarl es a trasmitir su 
mereaje pedag6gico de una manera más eficaz . 

Con ~lgunos instructores es necesario obligarlos a es t e cambio de 
actitud, lo cual se l ogra con la ayuda de controles e inspecciones 
(papel de los su pervisores en la enseñanza) 

Concepci6n emp1rica 

También un buen i nstructor por experiencia "siente" la neces idad 
eh un momento dado del empl eo de una ayuda didáctica. 

El puede imaginar una construcci6n f~cil en cartulina o t ambién en 
madera, o un esquema o una imagen que el realizará fuera de sus ho­
ras del curs o. Pero este trabajo que puede ser muy bueno se hace 
de una manera emp1rica . Vamos a estudiar un método de concepci6n 
más racional. 

III IA CONCEPCION PROPIAMENTE DICHA 

En t odos los casos en donde se r equier a ilustrarse un t ext o, analizar 
un probl ema a tratar, o estudi ar una destreza profesional conviene: 

3. 1 Analizar tipo T. W. I. 

Que s e establezca en funci6n del progr ama audio-visual, un aná­
lisis inspirado en T.W.I. con fases y puntos claves. 

3.2 Bt1squeda de obj etivos 

Que s e examine punto a punto e l plan establ ecido con l a ayuda de 
l a lista de objetivos sucesivos; de modo que s e det ect en los ob­
j etivos que se pueden alcanzar más fácilmente con un medio audio­
visual apropiado. 

3.3 Selecci6n de alternativas 

Que de lcspuntos ant eriores para l os cuales el concurs o de medios 
audio-visuales s e suponen que han sido det erminados s e hace ne­
cesario ahora proceder a l a s el ecci6n de l medi o audiovisual adap­
tado, sin olvidar t ener en cuenta los siguientes fact ores : 

\ 
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el objetivo que se busca 
el sujeto que se trata 
el tiempo de que s e dispone 

la frecuencia de utilizaci6n de este medio 
el audit orio para el cual est a di rigido 
el lugar en e l cual s e hará l a forma ci6n 
el nivel y l a calidad de la instrucci6n 
el costo. 

r ent abilidad 

Además e independientemente de estos factores ya 11umerosos es necesa­
rio t ener en cuent a las r eacciones que puede provocar t a l med i o audio­
visual, al nivel de los usuarios, los alumnos y los r ealizadores . 

a) Entre loe usuarios y l os alumnos se van a crear interacci ones 
en funci~n del mensaje pedag6gico. 

El usuario tiene l a obligaci6n de confirmar que el efect o sico-
16gico buscado, ha sido bien logrado con el medio audiovisual 
escogido . Si l a imRgen o el esquema s on difícileA de ent ender 
por los alumnos, eE necesario en es t e cas o de s ecci onarlos y 
preparar la presentaci6n de una imágen compleja por t oda una se­
rie de tras imágenes más s encillas haetA que el alumno tenga una 
comprensi6n inmediat a de aquello que se l e pr esenta . 

Evidentemente es más fácil repetir una pal abra que repetir una 
imagen ; mas fácil para el instructor, per o el alumno tiene l a 
necesidad de esas r epeticiones . 

En concluei6n el alumno podrá memorizar un esquema que el instruc­
tor present a un númer o de veces deseadas s obre di ferent es aspec­
tos del mismo esquena y en el momento deseado por el instruc~or. 

En fin los conocimientos adquiridos deben poder s er transferi­
dos a situaciones r eal es que pueden cambiar infinitamente . Si 
es útil de repetir par - que alumno asimile, es normal que esta repe­
tici6n se pres ent e con variant es lo gue apr oxima l a situaci6n pe­
dag6gica a l a vida rea l. 

Durante la prueba de los pr ogr amas es cuando el instructor ve s i 
sus im.1genes s on bastante explicitas o por el contrario si debe 
hacerse ent ender mej or con el empl eo de otros medios . 

b) Entre 106 usuarios y los r ealizadores s e von a cre1r jn~eracciones 
en funci6n de l os medios audio-visuales pr oducidos. 

Los usuarios deben t ener conocimient os necesarios del equipo apro­
piado y su integraci 6n con el m~todo pedag6gico que utilizan . 

Los r ealizadores deben t ener conocimie~tos de les equ~pos en cuanto 
a su funcionamiento y l a t~cnica para elabor ar las ayudas que s e­
ran utilizadas con un equipo es pecífico. 

Pero en este caso el r enlizador es un inriividuo particular, por-· 
que ademtls de su t~cnica ~l debe. t ener presente o~ punto ae vis~­
ta pedag6gico y ·el 1obje tivo que desea alcanzar e l usuario. 
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Ejemplo: El f ot ografo conoce muy bi en l a t~cnica para hacer 
una f ot ografi a nrtistica , pero en el cas o de una f otcr 
grafia di dáctica é l debe ponerse en e l moment o de l a 
"toma" en el sitio de l us uario , es decir , l ograr un 
documento que va a dar un máximo de informaci 6n para la 
expl ot aci6n pedag6gica. Esta f ot ograf1a no s~ rá a rt1s­
tica para el f ot ografo pero s eguramente sí es una buena 
ayuda para e l instructor . 

Como hemos visto el usuario muchas veces s e ve en la 
necesidad de repetir l a misma i deo en otr.:>3 tórminos 
empl eando ayudas didácticas . 

Los reali zador es tienen bi en entendido aquel l o que s e 
l es ha s olicitado par a mat erializar o realiza r pero 
por economí a de t i empo o diner o l a adminis traci6n o 
menudo t eme mult ipl icar e l nOmero de l as ilust r acio­
nes t a l vez a causa de l as dificultades mat~ria lcs de 
realizaci6n . Per o si s e quier e t ener l a maxima erica­
cia, no se rlebe s e debe t ener en cuenta l os cos tos 

<l>arentes porque el r es ultado y e l gran eneficio se 
obtienen posteriormente . 
(ver l os montajes audi ovisuales S. C.M.A.V. PD-002) 

~be tenerse en cuent a que l os plant eamientos anterior es 
se han hecho en e 1 suruesto que l os usuarios tienen loe 
conocimientos s obre l es medios audi ovisual es y s u integraci6n 
con los m~todos pedag6gicos. 

IV CONCLUSIONES 

11 NADA ES MAS fACIL QUE MIRAR SIN VER " 

La atenci6n del al umno debe es t imul arse con preguntas 

Si es ta r egl a es cierta para los t extos , l o es mucho rnSs pé'rJ l r· üwge:n, 
puede s er por causa de l a cantidad de imagenes o las cual es es tamos s er 
metidos en el mundo moderno. 

La significaci 6n de una pal abra es relativamente simple ccmparada con 
la de una imagen . Una imagen a l primer gol pe de vis ta es ciempr~ com­
pleja, de ahí entonces la necesidad de una i nterpretaci6n y por l o t an­
to una actitud activa par a s acar de el la un provecho. 

Per o la r eacci6n de los alumnos en frente de l a r iqueza de l as imágenes 
es a veces de pasividad, esper an que l a i magen l es entregue al go sin 
ningttn esfuerzo. Ellos están m~s inclinados a es o, porque se ~ncucntran 
acos:umbrados a s ometerse a l as i mágenes de l a vida cotidi ana . Pt>ro 
esto no es una actitud pedag6gica ventajosa . Para l ograr un r esultado 
pro\~chos o el instructor debe obteneT una combinaci 6n y una integraci ón 
per:ecta de la ayuda audi ovisual con l os ej ercicios que l a acompnñan . 
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Necesariamente las ayudas poseen, en fin, l as caracter1sticas siguien­
tes : 

Sencillas: 

Guardar siempre l o esencial 
Esta pr ohibido toda r ea lizaci6n más compl eja y mas dificil e enten­
der que l a r ealidad . 

Verdader as : 

Dar imágenes rea l es de l objeto, de la acci6n o de la i dea que s e 
pres ente con el fin de Dcer carse a l máximo a la . vida profosionel. 

Exnctas : 

Pa ra los detalles precisos a memorizar 

Atrayentes : 

Para interesar a l auditorio, atrayendo y manteniendo la atenci6n 
de cada uno de los parti cipant es. 

Adaptadas: 

Al nivel de l os participantes 

Normalizadas : 

Con e l f in de que entr e una s esi6n y otr a exis ta una pr ogresi6n 
pedag6gica cuidados?mcnte respetada . 

V C0t-() roDRIA SER UN SERVICIO AUDIO-VISUAL DE TIPO SATELITE ? 

Se parte de l a base que existe un Servicio Centrfll donde s e encuentra 
el material de enseñanza más costoso y variado que tiene a gran escala 
las siguientes funciones : 

Investigaci6n 
Concepci6n 
Expcrimcntaci6n 
Formaci6n 
Producci6n 
Pr~stamo y 
Mantenimiento 

A pesar de lo anterior es s uceptibl e que s e pres enten cicrt~s condic i o­
nes que hagan necesario l a creaci6n del Servicio de "t i po sat~lite" . 

Estas condiciones pueden ser de tipo econ6mico estructural, l ocativo 
y l o que más puede influi r par a su creaci6n es e l volumen de utiliza­
ción de medios audiovisuales , por ee-to, es necesario que l os responsa­
bles de l a decisi6n tomen conciencia de l pr oblema. 
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Sinembargo s e puede adelnntar 1 que l ac funcion 1_s nue dehe des a rrollar un 
servicio ele "tipo saté lite" ~cin: 

Coordinaci6n : 

Se encuentran dos situacio:w~ <'Or.1plementarias : 
las de tipo Interno : es decir · L!C' les :.isuorios es tán si empre en contacto 
crin el servicio, bien sea p<:!"'"1 '3olicitar equipo o ayudas e medies para e l a­
bvrar sus propias ayudas por un"" parte y por la c tra e l servicio cebe tcme:­
la!'.1 fa:ili dades para cons eguí'" l os rr.at(?riales que 1t. permi télr su corree-te 
funcionami ento . 

lila clc tipo ex t e rno : Que s on aqu~llas que ~calizo co~ el scrv1c10 centra l 
pa r a obte ne r, intercambio de iíleae , materiales, equipos es neci a l es , forrr.a­
ci6n, informaci 6n de l o que s e ejecuta etc . 

Investigaci6n de necesidades : 

Es'.:c cervicio "Gatélitc" deberá encare:a rse de C'ncont;,..n r l<t~ necc Jiri"d<?s 
l es usuarios, aconsejarlos en la esoogencia del med1~ más 1prop1ado, de 
citar lr elabor aci 6n de nuevos medies es pecífi cos . 

Suli-

El ocrvicio debe esta r en l a capaci dad de t ransmitir l os con~cini.entos en lc. 
pe?clogcg1a audi ovisua l en una si tuaci6n es pecífi cn y tlC' :irurr do <'<•n 1 m'l m·<·<'­

sid.-1deq de? los tS uarios. 

Pre ducci6n a pequeña escél l a : 

Pl1Pne pare?cer que· la prcsenciH de un s erv1c10 central no jllstifiquc> una pro-· 
JucciCn n pequeña es cala pero situaciones de urgencin , lri s impECidad dl l a 
cy.it'n, "!.u espec1fic0 de l t em:i 'J la creación ele una ayudn part' rul<'r hnccn ne­
ce?sa:cio que C?l s ervi cio 11nat6lii:e1

• se encargue ele estas tareas . 

Centro] : 

Vc>rificar e l empl eo de 11 ayuda al ni ve l de la ens eñanza y lAs ca)j rlades de 
l ri nyuda propi amente dicha . 

~ 1 :nac<>namien to , prtistamo y m.:intenimi ento : 

P:ira permiti r a cada usuario benefici a rsl del S<!rvicio , rlebe existi r un <ú­
m1ccnamiento de <:?quipos y ayud1s cL:ls i f icados y ordcn~dos , que puedan por 
mc<lio Je pr l!stamo, s uministrarse en el mumento oportuno y que s e encuentren 
siempre en b:Jcn eatac~CJ par~ evitar que los usual.·üs tcngnn probl.emns Pn su 
utilizaci 6n. 

egs . 
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C O N T E N I D O 

Est~ f ol le>to conti ene un curso de escr itura t~cnica para 

dibujantes . 

El ¿;lumno debe seguir el ordt-n de trazado segd'n las flec1'.as 

}Jr in ,... ipia ndo por el 1 - 2 - 3 - etc ... a fin de acos1.umbra r 

la 11'.ano a un movimiento automcftico, 

Toda las escrituras deben ser realizadas a mano alzada , con 

plumas de 1 o 0.3 segdn el cuerpo de la escritura . 

No se deben llenar llléfs de dos hojas por cada clase . 
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Los tornitros son miembros de fijación. 

Los engranajes son órganos de transmisión. 

Un acoplamiento une dos órganos o lo mismo velocidad. 

Los iubricontes reducen lo fricción entre órganos móviles de kJs maquinas. 

las chavetas impiden el movimiento independiente de un eje. respecto a su volante 

El cojinete sustituye la fricción de deslizamiento por fricción de rodadura. 

t os válvula.~ $On elementos para control de fluidos que circulan en un sistemo. 

r &....,,. t'lr-ul ¿ JA.,.. ..,,r, .. ¡. -~ 1 
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~IMBOLO~ Y LETRAS 

Los s 1ínbol oi; y letraf: son parte del canal de comunicaci6n rtilizado por 

el instructor-emi~or en l os mensajes pedag6gicot . 

Debiendo Eer muy claro el mens aj e, é~te debe de estar contenido en b ím-

bolof: y l etras legiblee , eomprensiblee y de fasil4ñecliura. 

Esta parte téamica es complemento de la parte práctica en la que el in&-

tn•ctor debe ejercitarse dentro del curs o . 

WS SIMBO WS 

Los i~amadoe símbolos llevan también el nombre de glifoe. 

Mucho antes de que la moderna tecno l ogi a permitiera a l o& pueblos del 

mundo hablar entre sí , los profetar y l oe fi lOsofos habían comenzado a 

pensar acerca de las posibilidades de idioma universales que evitaran los 

peligros simbolizados por la t orre de Babel. En el mundo occidental se han 

hecho 5erios intentos para inventar nuevas l enguas ba&adas en las f crmas 

gramaticales europeas. Se esperaba que estas l enguas lograran l o que e l 

latín l ogr6 para la pequeña comunidad ilustrada medieval, y l o que l ogr6 

el francés dipl6matico para la comunidad política del siglo XIX. El es-

peranto fue el idioma que contó con ~s simpatía entre l os i dealistas en-

tusias tas . Otro de l os irltenteE l odernos ha sido el interlingua , un len-

guaj e científico escrito. 

Actualment e cualquiera puede viajar de un punto a otro de este planeta 

e n 36 horas . Pero l os pueblos de la tierra hablan alredor de 2.800 l en-

guas distintas; y resultaría imposible facilitar suficientes inte rpretes 

en l os aeropuertos para poder ayudar a l os viaj eros. Incluso la llegada 

/ 

• . - . 



2. 

simultanea a un aeropuerto de avi ones procedentes de distintoe paises, 

con pilotos que s ol o hablan su propia lengua, causa ocaeional.snenta di­

ficultades en las torres de control de vueloe. 

Por tanto el primer requisito de nuestro mundo moderno es un conjunto 

de signos claros e inequívocos que puedan ser comprendidos por loe que 

hablan cualquier idioma y l os integrantes de cualquier cultura, no im­

porta cuan primitiva pueda ser. 

F.stoe signos permitirán a la humanidad apr ovechar la gran Ubttrtad mo­

derna para viajar. En un campo más restrigido pero mas importante paro 

el instructor, s ervirán para agilizar la cOIT\ljnicaci6n en loe sector es 

agr1col as , comercial e indus t rial de l a lnstituci6n . 

Pero l o creaci6n de eete l enguaje visual requiere la creatividad de t odos 

l os instructor es. 

Llamamos a estos signos "glifos"; están comenzando a aparecer en las ca­

rreteras, en l os hot eles , ferias mundiales, y las maquinarias y aparatos 

el~ctricoe de t odas partee del mundo. 

Los glifos son una f orma de comunicaci6n visual. Su mensaj e provoca"ide­

as visuales", en vez de"ideaa or al es" . F.sta i dea visual tiene un efec­

t o di recto e inmediato sobre e l observador: l a pintura de un caballo es 

la imagen de un caball o para t odas las pers onas. 

Loe glifos pueden guardar r e laci6n con imágenes, o con concept°', o s er 

arbitrarios. 

/ 
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Un símbol o r e lacionado con una imagen s e refi er e al verdadero objet o por 

s emejanza . El símbol o de una vaca s ería l a silueta de una vaca. Los sím-

bol os r elacionados con imágenes t i ene la gran ventaja de q~ pueden s er 

fácilmente reconocidos , aprendi dos y recor dados. Pe r o s eria un error lle­

gar a l a rápida conclusi6n de que es tos símbol os s on l os únicos que debe­

mos es coger para los glifca . Una de las dificultades es que es· es ta ~­

poca de rápidos cambios, los objetos representados por l os símbol os cam­

b1án .. :frecuentemente. El símbol o relacionado con la imagen de un autó­

m6vi l creado hoy parecería anticuado al cabo de diez años. Lo mismo s e 

puede decir respecto a l ocomotoras, r opa, aviones y muchos otros produc­

tos que r equi er en empaque . 

Los símbolos r elaci onados con conceptee tienden a tener una mayor du ra­

ción. El símbol o de ondas orizontales para el agua , la flecha indicati­

va de direcci6n, el simbolo~, de ondas verticales para e l humo o el fu e­

go, s on más representativos de nuestra idea del agua, la direcci6n o el 

fuego, que l a imagen visual directa. Sin embargo, e l símbol o s erá cla­

r o para personas de cuálquier cultura, y una vez aprendido, s erá f ácil­

mente r ecordado y reconocido. 

Final mente , t enemos símbol os arbitrarios, que no tienen r el aci6n visual 

con imágenes ni conceptos. Estos símbolos s on más di f íciles de enseñar 

recordar y r econocer. 

Los símbolos gráficos que más comunmente s e usan actualmente , tales como 

letras y números, signos de puntuaci6n y de mat~maticas, son todos sím­

bol os arbitrarios. 

/ 
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A principios del aBo 1696, Gottfried Wilhem leibnitz, uno de l os prin­

cipales cr eadores de signos matematicos, expr es6 en una carta : "Respec-

t o a l os signos veo claramente qu(• ~n beneficio de l a RepCiblica, de las 

l etras y especial mente de los estu Jiantes, l os hombres ilustrados deben 

llegar a un acuerdo s obre l os signos. 

Divers os organismos int e rnacionales están preparando conjuntos de glifos 

y proponiendo que s ean usados en l as carreteras , vias f~rreas , aviones 

,,.. y aeropuertos, herramientas, mecánicas, hospita l es y muchos otros produc­
~ 

tos y s ervicios. Las Ferias mundiales y l as Olimpiadas preparan tambi~n 

con frecuencia sus propios grupoe de simbolos para guiar e informar a los 

vis i tantes. 

El resultado ha sido mucha experimentaci6n, algCin rrogrei:.-oy una gran 

cantidad rle confusi6n . Las agrupaci ones inte resadas en dise~os interna-

cional cs han establecido una comisi6n de signos y s1mboloe inte rnacionales 

que trabaja en colaboarci6n con l a UNE600 y ot r as organi zaciones. De es-

t os es fuerzos puede surgir un sitema mundial de s1mbolos gdficos e ine-

qu1vOEOS. 

Pero t odav1a estamos muy lejos de l l ogr o de este obj etivo , s egCin qued6 de-

mostrado en una prueba baj o signos y s1mbolos de carreteras llevadesa ca-

bo en Inglaterra . A l os peatones de vehícul os y peatones s e l es som ti6 

a pruebas s eparadas s obre su capacidad para reconoc~r l os signos "or di-

narios" de l as calles y carreteras . Sol amente un t er ci o de l os conducto-

r ea de vehículos que s e s omet i er en a la prueba pudie r on identifica r co-

rrectamente un signo que prohib1a t odo t ráfico de vehícul os de mot or ; y 

/ 
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s ol o dos tercios pudieron i dentifciar un signo que significaba "no pasar'.' 

Ea decir que muchos obviamente no sab1an identificar l os sig ·1nos que afec­

taban directamente su s eguridad . La raz6n de es to s e debe apa r entemente 

a dos circunstancias: en primer lugar que l os llamados signos internacio­

nales de transito s on muy deficientes en concepto y en diseño, y en se­

gundo , que no s e hicier on l os esfuerzos deficientes para ens eñar l es "sig­

nos" cuando los miemos s e comenzaron a usar. 

REQUISITOS DE LOS GLIFOS 

Capacidad para abeorberrnuevas palabras de c~alquier ft entc con r cla­

ticamente pocas alteraciones. 

Aceptaci6n universal para s er eficaz. 

Forma de comunicaciOn escrita capaz de sugerir ideas ab~tractas. 

Existen btirnos ejemplos e.Je flifos con las tre:s caracter1sticas anotadas : 

Sitema num~ri.co arl5 be, e l l engu:i;e de la qu1mica, f 1sica , diagrama eltlc­

tric<·. El model o más completo de Ln lenguaje escrito es e l s i stema chi­

no clásico de escritl.lra , mediante el cual dos pers onas edLcadas, cada u­

na de las cuales no enti ende el lengl.laje habladG del ot r o , s e entienden 

pe rfectamente mediante glifo&. Sin embargo e~ sis tema chino es tá carga­

do de tradici~ncs hist6ricas. 

El mej or modele que tenemos para un lcngi.:a;e de es ta clase , 1'fuera de las 

matematicas y las ciencias f 1s icas, es €'1 lenguaje de l os s ordos qlle per ­

mite a cstt•arlintE's s ordeos de diferentes antecedent es linp,u1sticos comu-

/ 
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ni.cars e entre s!. La comt nicaci6n por señas de l es s ordos el' s u L E C de 

signus visttales creados artifi cialmente , l ogr a en la comunicaci en activa 

f r ente a frente l e q~c en l cngl a; e ideografico e5critc l ogra ri a para p~r­

E onae que hablaJJan die tintas l engt•as . 

VER EJEMPLOS) 

I.AS LETRAS 

I.A yISIBILIDAD y LA LEGILIBIDAD 

Textualmente , estos t ermines determinan t odo aquello que puede s e r visto 

o leido sin fatiga, y podemoa agregar eegGn l o estudiado anteriormente 

con facilidad e incluso con eatisfacci6n. 

El espectador o el l ector deben ser atraidos instintivamente por una car­

t e l era, ya s ea: 

Especifica a un programa de enseñanza. 

A informaci6n cultural o de s eguridad 

Para esto uds. no deben contrariar en el l ector sus señales y sus ha­

bitos de visH'm. 

Cuales s on s us señales y sus costumbres? 

El oj o no puede ver como ma ximo sino cuatro cos as simples a la vez: 

cuatro palabras faciles, cuatro objetos .• 

La atcnciOn es atraída potla parte superior de l as cosas .... 

/ 



7. 

El ojo registra bien i as Ctltimas letras de una l!nea, las 6ltimaE 

palabras de una frase (Mial aret; Psico-Pedagogt a Audio- visual 

"La l ectura de l a imagen "UNESCO 1967). 

Nos otr os l eemos de arriba hacia abaj o, de izquierda a derecha. 

lMroRTANCIA DE U ELECClON DE !AS LETRAS 

Requiere gr an esmero de parte de uds. 

Deben saber que : 

/ 

Muchas l etras de ca ract eres di fer en-

t es perjudica la l egibilidad . Por 

esto preferible limitarse a tres o 

cuatro tipos de caracteres, como 

máxi mo. 

Las letras en "it~lico" (caracteres 

inclinados ) s on más l egibles que 

las l etras en caracter es derechos 

llamados" r omanos" 

Los caracteres es trechos a l o alto 

s on menos visibles que los clásicos. 

Los carét~eres grues os atraen la mi-

rada pero si se abusa de ellos pueden 

l l egar a constituir una masa compac-

ta poco agradable a l a l ectura. 

Lo mismo, las may<leculas " at raen la 

atenci6n, per o esta atenci6n no pue-

' &,...,. !')(_ , __ , '· e1, ,.,.,¿ ... , ... o. .. . 
~q(.¡. ¿ <v-....~.!J..¡.,-.11.··e,..,,. 
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de s er s ostenida; por esto no se 

les empl ea sfno pa'ra títulos o f ra-

.·, ses cortas . .. 

C6mo hac~r sus l etras? 

Si desean ude. mismos pueden hacer las l etras, si r espetan l as r eglas 

graficas que s e dan en el primer curso de di bujo industrial. 
! I · , 

En este cas o, tiehen a su disposicii6n : 

Lapices de fieltro 

Plumas de dibujo 

Simples 

Con un dep6sito de tinta tipo "graphos" 

~nceles 

·Per o si uds , dibujan mal o temen no poder respetar e l mismo t ipo de ca­

racter es, tienen a su dieposici6n : 

Modelos de l etras en cart6n o plaetico (que pueden repr oducir ca lcán-

dolas ) . 

Los l etra-s ets que dan muy buenos resultados pero cuyo costo es r ela-

tivamente e l evado. 

Las l etras recortadas en"icopor" 

- El n6rmografo que con la ~yuda de una pl uma especial , pr ovista de un 

dep6sito, permite reproducir l as l etras que s e encuentran s obre una 

/ 
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plantilla. = 

( 
El d1ngr afo utiliza el sistema de pant 6grafo para reproducir con 

la ayuda de"pl antillas " el caracter de l etras escogidas. 

\ 
L 
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IMPORTANCIA DEL DL3UJO Y DE SU AP':lENDIZAJE 
===================== === = = ====~=================== 

Aunque no se puede afirmar, s i' se pueñe imaginar con ba stante segu ­
r i ñañ que antes ñe la palabra conjugable exist ió la imagen, o sea e l 
ñ ibu j o , con c uya ayu~a se expresaron cosas y situac iones que n0 po ­
<1rían manifestarse por la palabra. 

nurante toda la historia ne l a humar..idacl se siguen apreciando con una 
sola mi.r aña, por este m eñio , cosas que apenas si pue-:len ser descritas 
con pal abras . 

Las noticias más antiguas sobre el hombre y el meclio que l e rede aba 
las te nemos por los rH bujos que é l plasmó, ejemplo dest a cado ne e llo 
son l as figura s rupestres hallaclas en A ltamira (España). 

Al paso de l a histor ia la humanidad continuó cu ltivando este meñio ele 
e xpansión hasta que surc<~eron los prime ros lenguaj es esc r itos , forma ­
ños p r ecisamente por un conjunto convennc ional cle ..Jibujos . 

El hombre fué abstrayenño cadñ ve z más . d ichos dibujos hasta e r e ar 
l os signo.s r e presenta tivos ñe sonirlos que son nuestros l e n guajes escri ­
tos actual es . 

Sin embar go e l l e nguaje e scrito , por s u carácter abstracto y conve ncio­
nal pe rñió la facultan que tie ne su s iempre jove n padre e l dibujo , <le 
manifesta r expr esa y c l a rament e situaciones y cosas así como de lle ­
var s u m e nsaje a toñas las gentes de todos los tiempos , mot ivo por el 
c ual ha tenido que seguir buscando su apoyo. 

De esto podemos sacar e n conclus ión la obvia importancia que para e l 
instructor t iene e l ñ ibujo, ya que su l abor consiste en transmitir cono­
cimientos sienclo e l ñibujo e l medio privilegiado para e llo . 

EL DIBUJO QUE SE AP.RENDE'RA =============e === ========= ===== 

En este folle to vamos a consi gnar directrices p a r a· adquir ir ~est rez a 
e n un tipo de dibujo ba sac:1o en formas geométricas &¡111ple s , comple t a ­
m e nte esquemático y por lo tanto a l a lcance de cualquie r pe r sona . 

Se rJedicará la mayor parte a l a figur a humana ya que es l a que con 
mayor frecuencia ne cesitárá utilizar e l instructor. 

P a r a ~ue e n l a e j ecución ne eota figura humana , e l instructor logre 
más e xpresividan y a r m<.-aía, es indis pe nsable que la haga propor­
cionada, por eso iniciare mos d ando un breve conocimie nto sobr e e l 

. / . 
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" :; " non " . n o p ? r ::i oue ..Jespués ..Je haber ::-r1ouiri r1o la "estrez;l e l ins­
~ ruc :o r l :;\ siga a pl icanrlo ~e un moño estr icto. sino para que logre e l 
sentirlo rle la propo r ción humana. después rle l a cual puerle alejarse 
libremente r1e e stos cánone s mantenien..Jolo r. solame nte como un 
fonrlo rl e p r oporción. 

l. FIGUqA HUMANA, LOS TqES CANONES 

En el año 2500 antes rle Cristo o sea en e l siglo V a ntes r1 e Cristo, 
Policleto, famoso escultor griego, esc r ibió su tratado "El Cánon" 
"on..:le establedá: una uniitar1 ae meñir1a para proporcionar la figura 
humana, e sta fué la rHstancia que hay rl e sñe l a iniciación ce la fre n­
t e hasta l:l barbilla y la llamó "cabeza" . Encontró que e l ser huma­
no tenía 7Í "cabezas". 

Much os ñe l os esculto r es de entonces ent r e ellos F IDIAS y Mi qQN 
aceptaron y eje rcitaron e l cánon de POLICLETO. 

Ya hacia e l sigl o IV antes de Cristo Praxil:eles estableció un nue v o 
canon ile a cabezas. P o r e l mismo tiempo Leócares practicó e n 
sus obras e l rle aj- cabezas . 

Después r1e esto y a través ~e toña l a historia r3e l arte , los artistas 
han veniclo ñiscutienno cual es el canon más aclccuado. Solo a prin_ 
cipios rle este si glo se vino a resolve r e l problema obse rvando lo 
s iguiente: 

1) E l canon '3e 7j- cabezas es el pr~jJio riel hombre corrie nte . 

2) El ne a es el ~e las figuras idea le s. 

3) El de aj- es propio ñe l os gigantes y se r es mitol ógico s . 

Todo esto dentro rlel más ñe puracfo r ealismo. 
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Z. EJE~CICIOS DE FIGURA GEOMETRICA. 

To~a forma tiene una estru ctura geométrica tlentro de la cual se 
pue tle ence rrar: 
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Como v emos ca E: i torta forma pue~e r e aumirs e e n: 
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Para hacer un buen cfibujo esquemítico e xisten muchos m e rli.os y 
lo que podri'arnos llamar también, estilos, p e r o pc r c onve nie ncia 
para la asimilación rte las base s de rHbujo vamos a tomar las a nte ­
riores formas geomét r icas cor.'lo e le m e nto s para c onstruir t orias 
las figuras. 



II PA~TE 

T EoqIA DEL COLOq 
========= ====== ====== 

L~ imagen que se form a en la retina está compuesta por s uperficies 
..>e color. L a s line::t s Que c r eemos ver son li'mites entre ~os o m ás 
colores . 

A m5's ..Je ser l a form<:' rle percepción v isu;il, e l color, p o r sus cUF\ ­
li r1 arles especiales , produce en el hombre impo r tantes impresiones 
s icol6 gicas. 

n e ntro rJe l as ñistintas cie ncias y artes ha sino tal ve z l a Publicid añ 
l a que mejor provecho ha sabic1o sacar ~el col o r ñe sde e l punt~ ñe 
vista rJe su influencia sobre e l hombre . 

En e l métono tiirláctico del SENA, las ayuras •liñáct icas y e n espec ial 
las visuales tienen una im po rtancia incHscutible. Las ayt.tdas r1ir1ácticas 
no son ot r a cosa que la publicidañ puesta a l se r vicio (le la pec:'agogía . 
En lenguaje publicita rio se r1ice q t e publicir1ar1 tiene por fu nci6n " VEN ­
f'\Eq " , este VENf)E~ publicita r io se pueñe a s imilar pe r fectamente a 
T~ANSMITIR e n sentirlo peñagógico. 

En e l pre sent e trabajo no se trata ele <la r un comple t o ad ie stramiento 
e n e l manejo de l as influencias de l color sobr e el hombre , porque 
se r ía m ateria ñe un tratarlo muy largo. Se t r a t 3 t an solo de r1ar l a s 
nociones funñame nta les p a r a que e l ins t r ucto r m er1iante la prácti c a y 
l a investigación v aya consi guiendo cada nía mayores frutos de este irn_ 
porta nte instrumento r'le t r abaj o . 

l. LA LUZ 

E l e l emento más importante e n el campo tie l a v isi6n y po r t a nto 
ñe l color es la Luz . 

La """uz e s un agente ílsico de la naturale za que acciona sobr e la 
r etlna provoca nño e l fe n6meno v isual. 

La luz está compuesta po r o ndas que se rl e t e rminan según su l o ngi ­
tud y amplitur1 rle onrla y se gún l a frecue ncia con que se suceden e n 
un segunr1o. 

En 1666 cas i p o r casualitiad , mecliante u11 c r ist a l Newto n de scompuso 
la luz solar e ncont r a nrlo lo que conocemos como e spect r o solar • 

. /: 
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En el espectro se puet:len rete rminar claramente 6 colo r es que van 
'!el violeta al r ojo pasan~o por transformaciones suces ivas en el 
siguiente o r ñen: V ioleta , Azul, Ve r rle, Amarillo , Naranja y Roj o. 

Te nienrJo l os r ayos Violeta 390 milimicrones {millonésim as rl c m ili'­
metro ) ñe longitud ~e onña y 750 vib r aciones por segundo, y los ra ­
yos R. ojos 750 milimic r ones de longitucl rle onaa y 390 vibr aciones por 
segunrlo . 

Los compre nd irlos e n e sta gama son los r ayos luminos.:>s rte l os colo ­
r~ s percibiblas por e l ojo humano. Fuera ñe estas on~as luminosas 
existe una extensa gama que n o es p e r cibirla por e l ojo humano, son 
los r ayos ULTRAVIOLETA que tienen menos -fe 390 m ilirnic r ones ñ.e 
l ongitua cle onaa y más rle 750 vibraciones po r segundo; y los rayos 
INFqA~ROJOS que tienen más de 750 milimicrones ñe l ongitud ele onna 
y menos r:'e 390 v ibr acione s por segundo . 

EL COLOR 

Se consiciera en ños aspectos: 

1) Como luz es l a sen sación prorlucida p o r la luz bl anca o natu r al al 
descompone rse e n on~as . 

2) Como pigme nto o col or natural de un obj eto es la p r opiedac'I rle ese 
obj eto p a r a absorber una oeterminada cant irlad y clase de rayos 
luminosos y refractar ot r os . 

Como consecuencia podemos llega r a l a conclusión de que os l a luz la 
que contiene e l col or y l as supe rfic ies rle l os objetos no son sino selec ­
to r es rle los rayos luminosos • . 

h apoyo a lo afi r mado podemos observa r cóm o en las horas rle l a tar_ 
ñe , cuando la luminosiclañ ambiente es baja, los colores más vivos nos 
parecen suaves , e n cambio al merlio día cuando e l sol e-stá en su es ­
plenrlo r colore s antes inofensivos hieren nuestra vista. 

El Color es funrlamental para retene r l a a t e nción y actu a r sobre l a 
capacidar'l r eflexiva ..fel in<lividuo . 

COLO~ES PIGME'NTAlUOS . 

. / . 
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Color es Prim é' r ios son aouellos que no pue"'en obtenerse por mezcla 
"'e otros. También son llamados col or es Fun"'amenta les . Son: 

1) Ama rillo 
2) Azul 
3) ~ ojo 

L a m e zcla de estos color es clá todos l os "'emás , asr si se mezclan 
partes iguales ñe Amarillo y Azul obteorlre mos VERDE 

Cle Amarillo y Rojo obtenñremos NA~ANJA 
rle 'Rojo y Azul obtendremos VIOL E T A . 

Estos tres color es que se produce n con la mezcla de dos primarios se 
llaman Se cunrla rios . 

Hacie nño r efere ncia a l o a nte s d icho una superficie Roja , l o es , por que 
absorbe l os r ayos Azules y Amar illos y r e fracta l os r oj ·os . Es Azul 
cuanc'lo absorbe los Rojos y Amarillos r c frectanClo los Azules . 

L a mezcla de los tres p r im a rio s o ele rlos comple m e ntari os que conten ­
gan los t r es p ri1 ;uu·ios pro"'uce un color g r isáceo , esto por que son 
absorbidos toña clase ne r ayos luminosos y al mismo tiempo son r e frac ­
tarlos tor'los , e s r'le cl r se neut r alizau unos a otros . P or eso e l g r is es 
un p igmento neutro . 

L J total r e frac ción se t"á a l blanco y l a total absor ción e l Ne gro. 

L os col ores t ie nen tres cualidades que l os ñistinguen: 

1) Su CROMA o "col or " ejemplo: Rojo, Ve r rle , Violeta. o sea l a 
frecue ncia y lc,ngituc'l ñe oncla . 

2 ) Su VALOR que es su colocación en una escala tonal que vá del 
Negr o a l Blanco. En otras palabras la mayor o m e nor mez cla de 
ese col or con Blanco o Negro. 

3) Su SATURACION o pote ncia de intensidañ ne l color ejemplo: ~ojo 
puro, rJe meniana fuerza o apagado. 

L o s colo r es que participan t:le l Rejo son cálidos y los que participan 
Ael Azul , frl'os. Esta cualidad sujetiva <'e tempe r atu r a es importante , 
pues los col o r es fríos proñuce n l a impresión rle profundidarl, pa recen 
estar más lejos ne l e spectanor; los colores calientes po r el contrario 
son salientes , par ece n acercarse al espectañor . 

. / . 
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El color aaemás es relativo y depende de l a textura, l as superficies 
que le ro~ean, l a luz ambiente . 

Los col ore s yuxtapuestos se exaltan, 
Los color es mezc la~os se neutralizan. 

A~MONIAS: L a s armonras pueñen ser, de nos clases: 

1) Similitu;l o Ana logía : Cuanño se combinan colores que partici ­

pan Me uno común estas armonías se lleman lle anál~gos . Cuan­
no se combinan varigs valores o intensidanes r=tel mismo color 
se llaman Monocroml'as . 

2) De Cont1·astes: Cuando se combinan c1os o más col o r e s que ~ueé'.c -i. 

opuestos en el circuito c r omático. Estos col ores opuestos en el 
ci'rcul o cromático se llaman Complementarios . 

EQUILIBRIO DE COLOtlES 

LUMINOSIDAD: No todos los colores tie nen l a misma iluminosidad . 

Si ñiviñimos un círcul o en 6 partes iguales y l as coloreamos de amari­
llo, azul, rojo, ver-'le, naranja y violeta ponemos obse rvar que no toclos 
los espacios se ven iguales . EstunianrJo este fenóm e no Shope nhawe r e s ­
tableció las proporciones que deben conservarse para que haya un p 
ecto equilibrado entre los color es • Estas son: 

3/33 ne Ama rillo 

4/33 de Naranja 

6/33 t:l e Ve rñe 

6/33 rle Rojo 

6/33 ne Viole ta 
8/33 de A zul. 

Visibilida c ñe yuxta posicione s: Es interesante citar una e xpe riencia 

hecha p o r Bori Gar rió sobre el o r den de visibilidad de l Rojo sobre ot r os -
colore s , (aunque P. sto no e s absolutamente estricto) este es : 

l. Rojo s obre Azul claro 
2. Rojo sobre Amarillo 
3 . Rojo sobre Amarillo verdoso 
4. Rojo sobre N a r anja. 
5. Rojo sobre Gris . 

Lo mismo que ne la ant erior podemos decir r=te la visibilida ñ ne contrastes 
ñe dos c olores hecha por un inglés ,también de importancia . Como sigue: 

\ 
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l. Negr o sobre AmPri llo 
2. Ne gro sobre Blanco 
3. R ojo sobre Bl;:anco 
4 . Ver"'e sobr e Bl~nco 
5 . Bla nco sobre qojo 
6. Ama r i llo sob!"e Negro 
7, Amarillo sobre violeta 
8. Bhnco so·bre Azul 
9. Rojo sobre AmPrillo 

10. Azul sobre Blanco 
11. Blanco sobre Negro 
12. Verde sobr e Roj o 
13 . Rojo sobre Verde 
14 . Negr o sobre qojo. 

Aunque estas c l asificaciones no son est r ictas . estan basadas en ob­
servaciones y experie ncias y p or l o tanto e l Instructor puer:Je utili­
zarlas como guía en la e laboración de ayu~as. 

En la página sigui-.:nte anexamos el Círculo Cromático como com ­
plement o a la exposición hecha sobn: el colo r . También incluimos 
la s familias ñe color es que son el conjunto Me c olores que p a rticipan 
re uno primario; en ot r as palabras . color e s que se rlan ne mezclas 
"'e l col o r primario con ot r os . Un trabajo r t! alizac'lo con colores per­
te necientes a una ñe Michar.i familias se rá siempre a rmónico . 

******** 
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t.) figura eaquftl8tica elaborada de acuerdo al canon de 8 cabezu . 

Ob2erve como e l ancho d• lm bombraa corrnponde a 2 ca~zaa, la cintura 
a un poco ... d• una, lu caderas a un poco .. na. de 2. rara la figura 
ff?sienina loe hOllbro. ti.-n un poco menos de 2 cabe~• y !Da cadera• ·in 
poco m.11 d• 2 cabezaa. 

4. 

B) Forma s ucniva d• elaborar la figura humana. En el dibujo ae preoenta l 
figura mHculina u la qu• a• ha in'troducido una nueva eimplifi caciOn tr;iJ­
zando el tronco al tieapo con lsa piernaa ID!dientP. una linea recta deaee 
loe hocnbroe, eupri miendo el detal l e de la cintura . 

C) Figura r.-nina. Obaerwae que el ancho de l oe hoabroa ea iwnoar ~e doa 
cabeza• . DNplazami•nt o del brazo sobre un circul o que h. .. ce cr-ntro en 
el hombro. 

FIGURA DE Nlba 
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2 
, I ... 
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s 
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2 .:ir!ffiB 1 

' 
-rP.' 

~sde aproxbladarnte 14 ano. a recién ~·leido. Hit!ntraa el nifto eea de n« 
edad tiene •nm cabttzaa y e l n:ho ~e l oa he. brea w dia nu~ndo. 
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FIQJRAS DE ANCIA)l)S : 

~tec., ~ o exegerJ mo un· cdracte 1 rn.ica 1Je t mque no eea enenl ei 
tte repreeentativa, i.. giba. 

s 
'> 
7 

?" 1 GURJ ~ or. PERFIL: 

tnuI.TOS. 

l 

3 
' 

r 

Otxservar que por i ncruetane la cabeza 
.. ntro de loe hombroe la figura pierde 
eltur<> . 

Obnf~e como el anc:h .. 1 cu•rpo ·a la u .tura e loe hoabro 1 1e d181d.­
nuye eproxiuda•nte une cabeu. 

AllCIAl~S: 

?. -"Y'"--+-+--- -
3 

-T-t-T-+--~--.,.__,l--~~------U-4-~~ 

4 
-t-~r---1-----1~~..._ 

s -------6 
7 

A B 

A) C'ieervea,,. el dn pl -:.a1tiPnto de l eje ~-rtico~ df• Ir, figun 

n) rr. ~tae f t¡uro.,a r.ulro ya , e IU.~Yiun la U r f" t) dih.lj andc la 
erpeld .. y loe . -..v · ccm uro cu~. 
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QJ'AAS DE Idos DE JIDFIL. 
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6 __ -ttt-tt-~~-ttt-11r----f-iftt----bfC--Jtt--'---~~~~--:t.1-+-~ 
'---+-__,.. __ ....# ..._ __ ___ 

POSICION E S Y MO V L MI: NT O S 

/ 

A) De9pl.asa!ftinto cb la p~•rM eoJ>re e l Pjt' ~ la ~~1'3 . 

B) DNplasalli•Dto cl• la ~i~rm echr:· e l ej• di! 1n rotlilla (~ese que eet:a 
dobla a la alture J. b 68. ca,,.!n" ) . 

C} Droepl.auainto •~ bnso aobn '!1 ej ·! del hoWlro y eobrt! el codo (N6tne 
q~ el codo doblll • la a l tura tJe 1ft d n t llr.i o 8 H e la ~. CllM Ea ). 

D) Mevimi•nte ~l tr..>nco oobre la dnni·:-3 . 

SENTAOOS. 

l 

2 
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" s --(-~..._...__. 

6 
-----ll!91-..311oo.--~---L.-1J.JIL_ 

N&te!te 41• pt.l"tMt\ pc.•r 1,, • nae 2 e ~'º"A , ~ :>?r"r:no:. •• 
dfentee a la prt.n "9:-t• de! la r 1 1:"%'\1!. 
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E ~ P R t S l O r E S 

SEnEMIDAD 

Ojoe y ~ja n ttturaln boca 
ligera~• cuTVa 

RISA 

Ojoe cerndoe en parte , boca 
abierta , .-;jill u ttdonct.adea 
Cej ae CUl'\'89 y l•pBrlld81 de l oe 
ojoe. 

sus ro 

Ojoe bien abi•rtoe, c•j• a~ 
gueadas, boca abi•rta y curva 
liada aoaj o. 

CES PRECIO 

Boca curva had a abajo, c.-j .. 
arqueada.. 

SATISFACCimJ 

Ojo~ e rrJdoe boca curva 
ha~~• a rriba cejao rectae . 

ASOMBP.O 

Ojoo bi en abiertoe, cejes 
arqueadao n?dondaa , boca 
no C'UY ~bierta en f ol"fl8 
r edonda . 

LIANTO 

Boca abi erta curva hacia 
abajo, ojee 1e11icerr:Jdoe , 
cej n anguloaH . 

IltA 

C.fto fruncido, boca bfon 
abierta. ~ 



A NIMA L E S 

GATOS 

PERROS 

CEROOS OVF.JAS 

VACAS 

· · ·~ 

\.A '1L:LW H I ro r- rAt-11 
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NOCIONES DE PS ICOLOGIA DEL COLOR 

La acciOn dinamogen~tica de l~s color es 

Un col or puede ' ·avocar sin ambiguedad : 

Un grado de temperatur a : 

1 Ejemplo : l os grifos del agua ( r ojo para el agua ca liente, azul pa-
1 

ra el agua fria ). 

Un s entimiento : 

Col or es agresivoi::, ~iolentos, dulces . 

Un grado de plasticidad : 

Col or es delicados, dur os 

Un s onido : 

Por esto Van Gogh habla de "Kemoles de r oj o y verde" a pr opós ito 

rte uno de E t 11:: cuadros . 

Clasificación documental de l os col or es en función de su acción 

(Experi encias p~icot§cnicas deben verifcar el va l or de ta l clas i ficación) 

ROJO 

El r o; o color cá lido act6a con vari edad . Es un col or cálido qt1e no se 

refle;a s obre el mismo signo que s e adel anta hacia su obs ervador. 

El r ojo no acepta el domini o de ningún otro col or. En una composición 

de otros col or es , res alta como amo. 

Significación Simbólica 

Como r ec11erda el tinte del fuego que abreza y de la sangr e qt1e vi vi fi-

co , se l e ot or ga una significaci6n simbólica : 



20. 

del élmor (rosa) 

del orgullc (pdrpura) 

del deseo (carmcei) y también de violencia . 

ANARANJADO 

El anar<1njado~ el m~s cálido de todoo lee coltres; rosce Lna clase de 

pot0ncia hipnótica, parecc penetrarnos y tr·mar raices dentro de noso­

tros. Como contiene una débil proporci6n d0 r ojo , produce unl 5enti­

micnto agradable . Cuando la drsis de r o;o aumenta es t e sentimiento 

se transforma en violencia. Yuxtapue6to·a los roj os o a l oe carmeli­

tos, prodtce armon1as ricas y sostenidas. 

Significaci6n Simb61ica 

tl nnaranjado, m~s aún que el rojo recuerda el color del fuego, de ah1 

su significaci6n simb61ica . 

Gloria 

Ee plc>ndor 

Vanidad 

Progreso 

AMARILLO 

El am<1rillo: color cálido "regocija la vieta y alegra el espiritl ". 

Da una impres i ón de> l uz, de plc>nitud, de cxpansi6n, y de reposo . 

Significnc i ón Simb6ljcél 

Para el amarillo oro 

Para <~amarillo oscLro 

Para c>l amarill o limón 

riqueza, pros peridad, felicidad, pureza 

prudencia, engaño 

perfidia 

/ 
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VERDE 

Mezcl a de col or cálido (amar i llo) y de un col or frío (azul). El ver­

de s e torna más y mas fr! o a medida que s e ace rca al azul y encierra me­

nos amarillo. 

Según ln calidad de s u mezcla, tiende a desviar l a at enci6n de l observa­

dor . 

Signi f icaci6n Simb6lica 

El ver de incita a l a calma, a l reposo. Cier t as t onalidades oscuras s on 

par ticul armente fa vor ables a s ensaciones de pelni t ud y de eL•foria . El 

ver de es el col or simb6lico de l a esperanza . 

AZUL 

El más frÍ 6 de t odos l os col or es , de una l uminos i dad d~bil , e l azul pa-

r ece r e t r ocede r. Acentúa sin embargo , e l dinamismo de l os col or es cáli-

dos. Es un buen col or de fondo , o para hacer oposici 6n a detalles s o­

bres alientes, al tamente col cr eados. 

Signif~caci6n Simbólica 

El ñzul da una impres i 6n de dulzura , simboliza la l ea l tad, la probidad 

l a fi~elidad, Así como e l i dea l. El azul clar o simboliza l a f~ , el a-

zul vi vo, l a virtud1 

VIOLETA 

Es L•na mezcl a de azul y r oj o. El viol et a (s obre t odo cuando contiene 

mucho r oj o) da una impr esi6n de movimiento y mas exactamente de t enden­

cia haci a un punt o de repos o. Provoca un s entimiento de i ns atis fa cci ó9 

de os ci l ac i 6n . 

/ 
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Significaci6n Simb6lica : 

Col or s erio, mel~ncolico, es algunas veces rico, simbolizando entonces 

l a pompa , la majestad, el brillo, y ot r as veces des agradabl e, i ns opor­

t able y s usceptibl e de inspirar t emor . 

CARMELITO 

Mezcl a de anaranjado y grie o neer o . El carmelita es en cfocto, pr o-

porcional a l a ca lidad de col or act ivo que lleve . 

Su vi sta resulta un rendimient o de materialidad, s everidad contenci6n 

gravedad, e l carmelita trae una cierta conclusi6n apaci guante a l os 

col or es ac tivos y r epos a l a mirada . Es un buen col or de f ondo. 

NEGRO 

Pues t o s obre tm fondo negr o cualquier color i gualmente d~bil prcduce 

más efect o porque gana en i ntensidad y en apariencia de saturaci 6n 

El negro puesto s obre un f ondo col oreado, propaga un resplandor vivo 

gracias a l poder esclarecedor de l col or de f ond9 , r ecibiendo las t o-

nalidadee de l os color es compllmentarios correspondientes. 

Con el blnnco adelgaza y produce una impresHm de riquez<J y s olemnidad. 

Significaci6n Simb6lica 

Simb6licamente el negr o Está as ociado con i deas de muerte, duelo, te-

rror , as{ como de i gnorancia y s ol edad. 

BLJ\NCO 

Colocado s obr e un f ondo blanco, cualquier otr o col or , tan foerte como 

s ea , s e empaña y pierde t 0nalidad. Colocado al l ado de otros col or es 

el blanco s e s epar a del col or suplementario (parece anaranjado a l la-

/ 



do de l azul ~ ver dot o al lado de l ro:io ~ El blan<'o amplifica . Ligado a 

i deab de pureza , per fecci6n , propi edad , fr í o. 

Simboliza l a ino<'encia , l a neutr alidad , , l a modeEtia , l a timi dez, l a cal ­

ma , la paz. 

GRIS 

El grif: t iene t•na ac r i(ln campen ador 9 flexible . Et C' l col or t 1pico de 

f ondo . 

Si mb6l i camente significa t ris t eza , gr avedad , au te r idad, i ndi gencia pa­

ra e l grit: clar o , hat 1·a l a deteEperaci 6n con el gr it ot n 1r o. 
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SISTEMAS DE COPIA FACIL 

NOCION : [{Is sistemas de cr pia fácil s on t~cnb11 de di bt•i c ql(' per-

mi tC'n la fiabilida d de l as imágc iies al at1ment arlas o dismin irlae :en 

su tamaño . 

USO Y EXPLOTACION 

Agr andar y disminuir i ntagenos con facilida d y precia iGn. 

Para r eclucir y agrandar r ect as s e puede t•sar t•na escal a tri angul ar 

dC' l i s inr,cnicr os y arquitect <s 

Si se trata, no ya de una r ect a sine ~e un di buj e a escal a ud. Ls a-

ra un divjs1 r prc.. por cicna l : para cc.nstrttirl se 11ec(•sitan de s !ami-

nas de latii rt.de 0.20 x 0.01 x n.001 m, t 1n t crni l l c ne 3/P. de l a rgo 

con dos tue r cas 

En una de las láminas s e marca con cuidadc la linea central a l o 

l a r gc y ee rJ ivide en dos partes qt•e s ean pr optrcicnales a l as par-

t es que t d. des ea usar. w egc se t a l ad ran l as uos láminas en l ae 

partes proporcionales. El t or nillo debe queda r ajustado hasta el 

punto que permita girar l as dos láminas de l at6n. Se pueden ta l a-

drar las laminas de modo que eirvan para di fe r entes propr r cinncs. 

w cgo s e adc l cazan las ptintas cerno l as de un lapiz. Las dos pie-

zas traba1an despu~s de unidas como un par de t i i c r as rlcblcs 

El divisor prcpor cional se pLcrlc usar para ampliar o disminuir un 

diblli u o pl ano. Ud. tuna tina medi da con un extreme del divisor 

o 
pr c1porcional y l ucgc dandolc l•n gire· cle l80 s e pasa al pope l nue-

vo . 



2. 

Para compl e tar e l dis e ño s e pl ede us a r un Cl1rv1grafc .. 

Un m~todo menos preciso es la c tadr1cul a . Pe r o es máe r entable cu~n-

d ~ s e t r ata de dar idea bas tante aproximada del dis e ño que s e de­

s ea agrandar o empequeñecer . U1 . debe cuadricular cuidadvsamente 

e l original. w ego cuadricular C<.·n una medi da propor c i onal e l nue­

vo papel, tablen o lámina. 

El nQme r o de cuadros en e l urigi nal y en el nuevo pape l , de be s e r 

i gual. Numere l oe c uadr os de l os bor des conseet tivos par a l (lcali­

zar más facilmente l os puntos. Cuando ud. considere luego cada cua­

dr o como un pequeño dibuje qL·e debe t r ansportar a l a m1eva copia. 

Si ud . necesita con frecuencia aumc•nt ar e dismimiir dibl i <.s, un 

pantlSgr afo le será muy 6til e t-re s us instrumentos dC' copia lle cUbu­

j os. Ud . puede comprar un pant6grafc escolar por lln pr c i o m1nimo 

de ($ 2 . 00 ) en cua lqt1 i er pape l e r1a. 

AYUDA DE UN PANTOCRAFO 



3. 

Coloque la f i gura o ampliar y el papel de modo que la ampliación que­

de bien situada; pruebe al máximo de a l t o, de aPcho, para no t ener 

que cambiar posici6n . Para dibuiar la parte m6vil (del centro) a l o 

largo de l origi nal y el extremo aibre delineara con e l lapiz l as nuevas 

med idas de la ampl iación. 

Para reducir las medidas de na fi gur a se intercambian la posici6n del 

lapiz y del s eguidor central. 

Otro m~todo efectivo para ampliar es e l del aparat o llamado "reflect os­

copio" que puede constr uirse a partir de un tarro vac{o de t•n gaHm . 

Quite la tapa que contiene la maniia 

Haga un hueco cuadrado de l()tmt.. en una de lae caras ang0etas de l 

t arro al lad~ opuesto de la t apa qui tada . 

A unes &\ eme . de distancia del f~ndo y al l adc apueste h ecc de 

lOrnv. de ladc abr a un . .huecc r ecl"ndr cwr donde ha de pasar e l t ubo 

del l ente . 

Haga dns t ubos corrediz( e de l lc-nt e con do6 t ubos de PVC de mC'do que 

e l más de l gadc• tenga e l diámetr o de l l ente y de modo ql•e unoee des­

lice e 11tre el r1tr0 con facilidad . Jara aEegurar el l ente uE: c un pe-

/ 



gant e 

Un lent e de 2 x 2 " t r abajara ml!y bi en" 

Coloque el extremo abi€r t c de l tarro Ecbr e tna tabl a de mader a de 

2 ~ltl . de gr ue6o y t race con cl'idado de modo qt•e entr e a i11s tada 

la nueva t apa. 

I nstale un pL:t tplá.nbaras bien centrad<. en l a t abl ill a. 

Ta l ad r e t 1n 0e cuatr1J huecoE de ~ parD ventilac:i 6n . 

4. 

Ponga a lrededor del por talampar as lami nas que r e f l e j en la ::l uz . 

Ta l a'1 r e unl)S cinco htiec c.s en l a parte de enc ima <1e la bombi lla p<l­

r a vcntilaci6n . 

Asegl.' r e e l t arro por l a parte qte es t á j unto al l ente a una t abla 

dt unos 40 cns . de l a r go . 

El r e f l ectóscopio puede as egurarse s~bre un trt pode de cá ma r a fc t ogra­

fica o s osteners e por medi o de pr ensa o libr<.J6 s obre una mesa o ca j a . 

La f i gu r a que ha ele s e r ampliada s e cvl oca s obr e e l hueco de 10 C?&. 

de lado y s u r efl exi 6n se pr oyect a s obre una hoj a de pape l col ocada a 

dis tancia de l l ente . El l Ente s e gr adCa has ta q~e la imagen s ea n1-

t i da . Seran neces a rios va r i os tentativos en l a altura has ta la obten­

ciOn de la di mens ión deseada 

/ 
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EL TABLERO DE TIZA 

l.l INTRODUCCION 

Para algunos historiadores de la Educaci6n el tablero tendr1a unos 

400 años de vida . Su aparici6n sucedi6 en Europa por l a utiliza­

ci6n de la pizarra como medio de instrucci6n para el grupo de alum-

nos. 

l. 2 CONCEPTOS 

El tabl ero es una lámina generalmente de madera revestida por tres 

capas de pintura. 

l. 3 MATERIAL BASICO 

El material básico de los t ableros puede ser madera, pizarra, ce­

mento, lámina de hierro, vidrio esmerilado, ' plaetico 6paco, hule . 

1.4 PRESENTACION 

El tablero puede s e r fijo, m6vil y de caballete. 

l. 5 TAMAÑOS 

Los t amaños de los tableros dependen de cuatro factores al men~; 

a . Tamaño y-ambi ente de las aelas . 

b . Tamano de las láminas de mader a y materia les que se encuentran 

en e l Qcmercio . 

c. Tamaño de los participantes en las explicaciones . 

d. Actividades que s e desarrollan en el grupo. 

Loe tableros deben s er ubicados de modo que e l ma rgen inferior se halle 

a nive l del ojo del observador. 

l. 6 COLOR BASE 

Las pinturas que se usan en el tablero debe s er mate para evitar 

el brillo. La industria produce pinturas para t able r o . 

. / . 
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toe tableroe'se barnizan con tres capas que tengan sucesivamente 

los s entidos horizontal, vertical, y nuevamente horizontal. 

Los colores mas usados son, el negro, y el verde claro. Hay tam­

bi~n tableros negros y blancos . 

El color mas descansado es sin duda el verde. El tablero de color 

blanco tiene la ventaja de permitir la observaci6n real de las ti­

zas de colores y de s ervir de pantalla de proyecci6n . 

1.7 CARACTERISTICAS DE LOS TABLEROS 

El tablero permite el m;lximo de contraste entre e l fondo y las fi­

guras o las ideas que se representan en ~l. 

Los mensajes escritos, sobre un tablero limpio, carecen de inter­

f erencias. 

El t ablero debe estar al alcance de loe alumnos a fin de que pue­

da s er utilizado por ellos. La superficie de los tableros debe 

ser ligeramente aspera. Algunas pinturas contienen pizarra pulve­

rizada para obtener la asper eza : apropiada. 

l. 8 PREPARACION PARA IA EXPI.OTACION 

Aparentemente e l tablero no requiere preparaci6n por parte del ins­

tructor. 

Sinembargo un instructor debe prepararse al menos remotamente en 

cuanto a caligraf1a, tamaño de la l etra, claridad de diseño , ejer­

cicios, preguntas· esquemas, posici6n para escribir en ~l. 

2.1 ACCESORIOS DEL TABLERO 

La tiza Esta compuesta de greda , yeso. La calidad de la tiza de­

pende de la cantidad de yes o que contenga. 

Las tizas de colores agrandan y centran el inter~s del a­

lumno sobre los puntos claves . 

. I . 
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El color acrecienta ademas la composici6n. Se recomienda la 

tiza amarilla a causa de su visilidad. Se mejor a la ca l idad 

de la tiza cuando ~sta s e s umerge en una soluci6n de agua y 

azúcar durante unos diez minutos. 

Una vez s eca, esta tiza escribe trazos más vivos y definidos 

que se borr an s olo con agua . 

Los bor radores E8 común que este accesorio falte a l t ablero, 

en un momento se r ecurre a borrar con la mano, o con cual quier 

papel. La consecuencia es e l desagrado del polvo y la falta de 

nitidez en el tablero. 

El mejor borrador parece que s ea e l fieltro ya que r ecoge e l pol­

vo. 

Otros accesorios Los transportadores, compaces , regl a, es cua­

dr as mo ldes etc. 

3,1 USO Y EX~J.QTACION 

Utilizamos el tablero para pres entar e i111bor oa vi s ua l es y verbales ge­

neralmente por cor to tiempo. 

El tablero se presta par a hacer conocer materia l de comunicación que 

por ser demasiado nuevo· no se encuentra en los libros sino en el dia­

rio, l as r evistas, la radio,la t el evisi6n etc . . 

En el tablero s e destacan las ideas importantes , s e reunen l os con­

ceptos, s e concluye hacia pasos posteriores. 

El tablero presta el mejor servicio cuando s e explica un solo punto 

a l a vez. Todo concepto que ya no t enga objeto debe ser borrado de 

~l. 

Para escribir sobre el tablero el expositor debe col ocarse de l ado 

llevar l a mano adelante par a que el observador capte en el mismo mo­

mento las ideas expresadas y plasmadas. 

/! . 
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El tablero. tiene uña doble fuñci6p -· , .. 

Es una tabla de acci6n en las demostr aciones. 

Es un tabl er o de avisos a corto pl azo. 

3.2. M~todoe par a copiar figuras. 

Colocar s obre el tablero la figura con e l epis copio . 

Recortar patrones y plantillas de figuras que s e r e piten en e l 

tabl ero. 

Cuadr icular las figuras para ser copiadas en una cuadricula ma-

yor que e l tablero. 

4.1 MANTENIMIENTO 

Conservarlo bien pintado. 

Borrar bien antes de usarlo: e l modo de borrar es de arriba ha-

cia abajo. 

No escribir con obj etos gr asosos que i mpiden l uego el uso de l a 

tiza . 

Proveerlo de los accesorios. 

5.1 VENTAJAS Y DESVENTAJAS 

Esta siempre a dispoeici6n del grupo. 

Es econ6mico 

~ Permite la correcci6n inmediata y l a gui a en el raciocinio y la 

organizaci6n del mismo. 

No exige l arga preparaci6n. 

Se adapta a l ritmo del audi torio. 

Se obtiene con ~l buen grado de participaci6n. 

Los inconveni entes no s on mayores : 

Presencia de polvo. 

Riesgo de des orden en la exposici6n y dispersi6n de l instructor • 

. / . 



5. 

EVAWACION 

1.-Lrt ilustraci6n del tablero l e ayuda a entender? - SI ( ) NO ( ) 

2.-LDticndc más cuondo la explicaci6n la hacen con 

tabl~ro? - - - - - -
c. 

SI ( ) NO ( ) 

3. - Colabor6 usted en la explicaci6n dada con e l ta-

blero?- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - SI ( ) NO ( ) 

4. - Brilla el tablero para usted? - - - - - - - - SI ( ) NO ( ) 

5.-Ta explicaci6n ~ra clara? - - - - - - - - - - SI ( ) ~'O ( ) 

6. - Sc us6 el tablero para explicar e l punto más dificil? SI ( ) ~'O ( ) 

7.-La letra era legible? - - - - - - - - - - - - - - - SI ( ) NO ( ) 

8.-Quizo ud. explicar su punto de vista en el tablero-? SI ( ) NO ( ) 

9.-Puede ud. Lxplicar su punto de vista en el tablero-? SI ( ) NO ( ) 
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2 . 

EL P1\PELOGRAFO 

I DEFINICION 

El papel6gra fo ,..f. un ~ran bloque de papel de pli~~o entero (71 x 101) 
o de~ dio plie~o (71 x 50.S cll!.f: .) que diepue~to a modo de cuaderno de 
taquigrof1a si.,..vP para desDrrollar un t emo, propuesto, de l ante de un 
audi torio, (o grupo de a lumnos trabajadores) . 

II Ct\RACTI.RISTICA~ GENERALES 

El bloque> o legajo se hace de papel pcri6diri:rqu se coml)ré1 cortado a lae 
dimcnsicr~s e olicitadae . 

Se prefiere papel periódico o gaceta por eu bajo costo p~ro eP ca50 de 
quC' la información que se va a imprimir en él s ea dt• gran trnscem'enC'iC'l 
conviene> utilizar u• papel de mejor calidad . 

La fijaci6n del papel se ha rá de acuerdo con l a utilizé1ci6n que se l e di? 
eepún las tres formas de pr esentar un tema : 

l. Dee echondo las '-o;:u- . En ~,,,te case t['11 .::-orto . e l 'r>ra una pagina ée r as ­
ga o de cJeEpre .. Jc la t'>oja y E:e ce~hecho pi! r a lo cual r.o se> neces ita ningún 
montc:ije> e~p cinl si1 o que lP ¡iue<te fija"" '"Obre un tahlero e l lejajo de pa­
peles co: chircrLs, erar~~ , trct.veiaG, o por r ualquic r otro medio . 

2. ConEcrvando ln~ paf!iné:e escrit as . &: el caso máe frccu<:>ntc y ofrece exce­
lent~€ v~ntaj n~ pedag~gicns . PlrO cumpl i r con es t e com tido e l bloque de 
papel debe montars~ &obre una lácrina li&e y pla~a , qu constituye lA super­
ficie de bas~ pn ra eEcribir sobr e el papel . 



El papel 6e asegurara por la parte superior por medio de argollas o 
presilla de manera que permita voltear la6 hojas por encima y echar­
las hacia atrás de l a lámina de ap•yo. Eata lamina se pue de embisa­
grar por un costado al marco l ateral de un table ro o ee col oca rá so= 
bre un caballete o tripode 6emejante al de lot1 pintores pa i sajistas . 

3 . Exiete un tipo de pDpel6gr af • que se e l abora previament e a las sesio­
nes de trabajo, llamarlo ROTAFOLIO. U! t~cnica <1 (' l aboraci6n del ro­
tafolio t: e explicara poste ri. ormente. 
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III OB.i"ETO D .BL PA PELOGRAFO 

1 . Es u!1a forma d ... butiilr la carencia de un tabl.?ro de tiza, 

2. Pued~ transportars ... fácilmenk ... instalarse Gn cualquier lugar. 

3 . Pu ... d ... utfliz~rs~ cerno si fuera un cuad ... r no d.:? nota~ ~n donde St:: 

van ..!SCribiendo l as part\!S más importa.ot ... s d"l t.::mo. o Sl.?Sión del 
trf!.baio qu...: s~ c:stá d ..... s ..... rrollando. 

4 . El h .::cho de \.;;Scribir dL1 ra.nt0 d d"sarrollo dd t1...mll .... n una forma 
o rc.l .... nucla, hac ... qu..: los alumnos t 1.;ngan un ..! J~mplo p..:rman\?nte de 
l a for1 "":::l como deb \Jn toma.' sus a notacion ... s e n su cuaderno de 
apuntl.:!s . 

5 . El papdógrafo pcr_nit ... r ... visar 101 puntos tratados ant~riorm 1;:nt~, 

d ... l ank d¿ los alumnos, sin n .:. cesid .. 1c d.; volv ..... r a ... scribir o hac¿ r 
gr:Hkos y también p...:rmite corr...:gir o ::rnmcntar las anotaciones he ­
ch'lS '-n s0sion~s :int1..rio r~s . 

N VENi'AJt.S 

A' Cfr~c .... skmpr~ una sup ... rfici~ agradabL. para ... scribir o dibujar . 

B . Todo trazo que s e: ha~ sobr--. ~l , ... s pl:rmancnt ... y no corre el rü:sgo 
d ... borr.rs"' todo o 1,,;n part.., d\! lo qu .. s1.. cscrib1..; . 

C . Zstimula al alumno a tomar é!punt .... s éU forma ord .... 110.c.la, tal como 
s.:: ... xpon0n durunt" la s~si6n . 

D . El papd pu~de utilizarse 1..n dir~cción v1,,;rtical u horizontal, s""gón 
lo r..;qui~ran l as n"'C.:!Sidades. 

V LA E X PLOTACION PEDAGOGICA 

A . LEC0i\.1ENDAC IONES 

1. Ant ... s del Empl~o: A nh.s d..: pr\:S ..:ntars.! a l a S\..Sión d_ tra-
baJO, d Instructor d .... b 1... r .... ol i zar un ~s­

CJU1.:ma d 1.. lo qu...: s e va a anotar ,.n . 1 pap lógrafo, y lo d¿bc.: 
h"lc1...r prefcriblem..:ot¿ 1...n una libr•·ta qu .... t..ng_ l~.:; mismas 
proporcion.:s d"'l pap¿lógrafo, con d fin d..: qu,. distribuya a 
... sc'lla los t!tulos, t .... mas, figuras, de. y qu ... V"Y"' a r...,aliz::i.r 
ddontc d.Jl grupo, asegurando as! uno. distribución cla ra, 
..!quilibr~da y atractiva , .... n d pa pel6gr¡1fo . 

En c.:sta pr~paración d..:b""n pr ... v\!rs ... las pr1,,g'Jl'lü."~S 1u1:: pue ­
cl3.n pr~scntarse .:m ... n d esarrollo d1,; l a s1...sión, como tambi én 
l~s ... xplicaci,_.n ... s ad~cional..:s qu ru\. r ... n , c .... sario hac\,;r, para 
d"r mayor el lrid..td ..,1 tema . 
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Debe ~nerse presente que las enmiendas en los l et r e ros o l i"s 
télcbaclurat: afectan en gran manera la presentaciOn rie l papel6gra­
fo, por lo cual se debe estar a l e rta pa r a evi t a r ec tos inconvl ­
nkntcs. 

2 . Durante el emplc : 

PrirnC'rm1ente tlebr• oreverse la colocaci6n de l ant e <lel grupo ele 
su1 rtt> qur puPda w rse f~cilm<'nte Jes<le cualquier punto Jel a 1.J­
l<l, comC\ tambi~n Je: be procurílrsC' c>l In~ tl''Uctor , una gran facili- · 
dool para L'ec-r íbir. 

Debe provecrsP de un 11 flow- master11 (marcndor de fieltro) con 
suficiente tinta, preferiblemente negro, oz11 l o verde que es e l 
que ir~ a utiliz~r durante e l desa rroll o J0 la Sl~i6n . 

Es conveniente usar siempre e l mismo color p.1 ra •lt.\1:1arrollar un 
t ema en el papel6grafo de <'lh1 que nunquc L l m11 rcll dor de fieltro 
PS muy adecuado s e reemplaza a veces por tizn~ 'e paste l o por 
" c r ayol as" (colcres de cera) puE.·s1 o qut• con es t as último€ s i po­
demos t star seguros de que e l color no nos v~ ria Jesd~ el prin­
cipio hosta e l f i n ue l a barril . 

Las anotaciones que se hacc·n 1•n , 1 1fosarrollo d~ la sesión se 
efectuar:in de suerte que l os puntClE claves de l ternn qurd •n or de­
nados . Para l o cual es indispensable g11inrst por l<' pr p<lración 
de la se si6n dt trabajo hecha previam nt1 . 

Conviene domi nar muy bien la nomenC'lutura a•lnpt.:icla pnr; Jps:irro­
llnr el tema, por partes, sub-partes, division.e y sub~ivisiones 
etc ., o utilizar el sistema deci ma l combinando ló~icnmcnte los 
números rOmdnoe con los arábigos, l as l etras mayGeC'ul ;is con l as 
minGscul as . Esta t ~cnica corrt'ct amentt> utilizad;i nyu•la a ordenar 
y organizar l os conocimientos no sol1lmentl al tomar notns sino 
como disciplino mental paro el oprencliznj ( . 
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Es lOgico que e l uso de colores es mas r e l evante en el papel6-
grafo y por l o tanto debe-ha~e.rs.e uso adecuado Je ~llos evitan~o 
que las pSginas queden demas iado recargaclns de colores diversoe 
Esto resta presentaci6n y cst~tica al papel6grafo y Jiluyc l a im­
portancia que se quizo imprimir al usar colore~ en ciertos t~rmi­
nos o detall('S. (ej : combinar nzu l , verde - rojo y negro) 

Cuando se está escribiendo o tlibujanclo en el papc•lt'lgr a fo debe 
causarse la s ensaci6n d~ qu~ l o que en fl se está .notando es 
fruto de la pnrticipaci6n del ~rupo y no del librt• a l bedr1o de l 
Instructor. 

Si ee logra el Jomi nio t~e t?~ t.1 H•cni c:i l (! rnsc,i'lanza mcdiantt> e l 
papel6grafo es altnmc· .L ~ e~·ic 1. ntc . 

Al hacer cu\ldrcs sin6ptic-o!:. :.( ·lc>ben hact•r las. anotaciones espa­
cio<las buscando quP l os al11m'1''" ~nuncic n tocios las partes impor­
tilntes del t ema y el irstri1c"..Cl,' st oc•Jpc le colocarlas en C"l or ­
den did6cti co arlecm1do . 

l~ l popPl6gr1fo debL cumplir , él fu'1ción dL" un cuaderno que se lle­
v:i a l<' el ,se y por lo tarto 1c· bP lh nérst L n or den y si fuere n~ 
ces ario ~e l'numcr a t é.in las pagj nas a niedidn que; se vnn l l enando 
p.irn cvit~r ~rdid1 del 11\é!ter:~l o confuqitn del orden en el caso 
ti(' que Sl' r:'espr endan. 

3 . Despu~E del c;mpleo : 

J:l papcl6grafo como ya se ha did10 dC'bL tratarse como ei fuese 
un cucJ<krno de apuntes que ha si1lo 111 mt<lo por Pl grupo <le par­
t icipantee en las sesioneE le trabajo . 

Por consiguiente debe tenerse 0u cuentü qu('l llnil vc>z terminado 
un capitulo o parte> ele la matcriü se pu<.·d~· h;.ic-c r una r evi si6n 
de los t6picos tratados r evisando las anotacion<'s h~chas aPtC?ri'l.l'­
mente . 

L-Os alumnos p.ieden utilizar el papel6grafo para r Pvisar loe cono­
cimientos o hacer un r epaso, en grupo antes dt• comL•nzar u:1él nueva 
sesi6n o para preparar una prueba ce conocimicntoa. 

El papel6grafo debe ser el testimonio ,lt los conoci"licntos impa:::-­
t"inos en cada sesi6n de trabajo y :ldcm6s d<' Ecrvir n los a l umnos 
para r e paso tiene gran ~tito para t>l i natructor, yn quL lil puede 
al terminar e l curso revaluar sus co:1ocimit ntos y complcme~ta r 
esta materia para futuros cursos. 

DISTRIBUCION DE I.A PAGINA 

El hecho Je que el papel6grafo Eea un ejlmplo de ln forma l'e 1 omar notae 
en un cuaderno de apuntes debe llemir unos requisitos e leme nt<1lc.s como son : 

A. Unitl11d : Es l a ·continui.iad en letra y color qu<' 1
1ebc prim\lr en el 

desarrollo de un tema o materia . Estn propic¿a¿ se com-



B. Simts;:ric:1 : 
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plementél con el equilibrio y el ritmo que debe conservar­
se .ur~nt . toco Ll +iempo que s c use el papel6grafo. 

Es un aspecto que debe t enerse Pn cu nta en l a distribu­
ci6n !0 ln páginn pero no si~mprc e~ recomienrla una ai­
re tr1a perftcta sino qu( conservando e l equili brio e n la 
clistribuci6:i pue le usars asimetf'ta cn la dist r ibución 
dcl t exto l o cual se> logra :nediante ej e r cicios y con la 
experiencia . 

C. Proporción : En la preparaci6n de la sesión dL trabaj o dc·be t enerse 
en cuenta la proporción d~ tam<>ño de la l etra o texto como 
la de los titulas pues eE' to juego un popel lmportnnt c C'n 
la pr~sentaci6n de l papel~grafo . 

D. Contraste : Consiste en destacar en e l t(•xto los puntos claves medi an-
te el uso apropiado de l~s colores o en su defecto cambian­
do el tipo Je letra . 

VII UTILIZACION DE COWRES Y TII~S DE LETRAS 

A. COLORES El color es e l mas valios o auxilia r para ~l contraste , por 
lo tanto conviene estudiar y practicar l a teor!R de l color 
para aplicarla acertadamente en l a utilizaci6~ del papeló­
grafo. 

y,, se •1ijo que para mantener 1,1 unich1d debP us<:1rse el co­
lor básico par a e l ttxto el cuDl <lebe emplearse. desde el 
princi pjo h2ete ~l fin de l a s es i 6n . 

Paril t itulas dc·bt' empl Para p un color qu~ contraste con e l 
color del texto. 

Pílril los puntos c l nv1 s o péllnbroe que vnn lentro del t C'xto 
s e « mplcará otro e clor qu0 res;iltn por si solo . 

B. TIPOS DC LETRA: El popelógr nfo n•quicre gron habilidad pa ra escribir 
por prirtc de quü•n lo usa pues exi ge una l e tra muy 
c ln rn y homog "'nen . 

SL recomi'='nl1<' ~l uso <le l a letra tOcnica para los t1-
tulos y letr1 s~ •uidilla, o ll i mprcntn para ~1 texto 

De be tenL rsc presente.> que todo cURnto se ~scribe 1e­
bc S<: r kgiblr de:;•!l-. el punto ~s retirado <P l aula . 

LtJ s e l ecrión del marcador , c r ayol a o ¡xistel va a in­
fluir en gran parte. c.n el tama1\o ele l a l etra y en la 
cl~rjda<l clel LECrito . 

Debe evitarse escribir e l t exto en manuscrito porque 
LSto l~ resta importancia a l as a notaciones hechas 
en e l papcl6grafo. 
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VIII COMPARACION OC:L PAPELOGRJ\FO OON EL TABLERO Y EL FRANELOGRAFO 

egs . 

El popel6~rafo se diferenci? del tabler o y del tabl ero y del franel.6grafo 
en los siguientes aspectos : 

A. t l papel 6grafo es un document o de consulta permanente . 

B. 

El t ablero se borra tan pronto se termina la explicación. 

El franel6grafo no se dej a armado sino que se retiran sus el ementos 
tan pr onto se termina la explicaci6n . 

El papel6grafo constituye un ejemplo de la forma como se deben to~ar 
apuntes. 

El tabl e r o es un buen auxiliar en el momento de dar una explicaci ón 
por su facilidad de es cribir y borrar . 

El fronel6grafo facilita la colocaci6n de imágenes poro visualizar 
las i dees per o no deja explicaciones eacritas . 

El t ablero es analitico 

El papcl6grafo es sintético. 
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EL FBANEtof.BAFO Y SUS AYUDAS 

1.1, INTRODUCClON 

Si ud . desea hacer poco~uao del --tablero, presentar dibujos en don­

de el color y l a forma llamen efi~~zmente la aten~l6n; introducir 

e l ementos m6v j l es y articulados en sus explicacioPes , sostener el 

esfuerzo del pensamiento por el movimiento de las imagenes, con­

servar sus esquemas y dibujos indefinidamente, en1 ~nces ud . deci­

dira usar el franel6grafo . 

l. 2 . CONCEPl'OS 

El franel6grafo se conoce tambi~n como recibidor, t~bl r o fijador 

o fiel tr6gra fo. 

Es una pieza de madera u otro material consistente, forrclda en te­

la afelpada sobre la cual se colocan diversas ayudas ilus~rativas 

~on el fin ne hacer más efectivo el proceso enseñanza-aprE-ndizaje. 

1.3 . CONSTRUCCION 

Para elaborar un franel6grafo se necesitan poca13 herrami entés (ce­

rrucho, martillo, gr apadora ) y materias primas de bajo costo , (tri­

plex, madera , dulce abri~o, puntillas , tcrnillos , pequeños). 

Se extiende la tela sobre la tabla y se as egura por detrás con re­

gletas de 2 cms de ancho. Loego se fija bien con ganchos de grapa­

dora. 

1.4. TIR:>S Y DIMENSIONES 

La U. M.A. V. produce un mueble de (O. 59 x O. 74 x O. 08 m) c.>n el 

/ 
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que es t á incluido un franel6grafo . 

El franel6grafo puede s er una tabla forrada por dos telas de co­

lores, l a tabla se apoya en un trípode . 

Hay tambi~n franel6grafos enrrollables. la t e l a afe lpada lleva 

dos dobladillos en l os extr emos por donde s e i nt r oducen dos t ro­

zos cilindr1cos de madera . Es te s e apoya en una pared . 

las dimens iones del franel 6grafo s e ajustan a l as condiciones de tra­

bajo y a l as ca ract erísticas del grupo para el qul' ' f tti ' c~·ti,cado 

Unas buenas medidas s on : 1 . 00 X 0.80 m. 

1.25 x 1.00 m 

0 . 60 X 0.90 ffi 

0 . 90 X 1.20 ffi 

la mejor pr oporci6n entre largo y alto parece s er: 1. 6 l. 

2. CARACTERISTICA! 

El franel6grafo s e basa en el principio de adherenci~, s egGn el 

cual los ma t eriales afelpados o rugosos tienden a uni rse sin ne­

ces i dad de pegante. 

Utilizando el pri ncipio de adherencia las f i guras que s e quieran 

destacar reposan sobre un fondo apropiado , despertando el inter~s 

y manteni endo l a atenci6n s obr e el mensaje gráf ico. 

El f ranel6gr afo además proporci ona a l a memoria una bas e firme de-

/ 
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bido al ~todo sint~tico que utiliza. 

3. PREPARACION 

3.1. El instructor que hace uso del franel6grafo 3e ve obligüdo a de­

terminar bien los objetivos para lo cual deber~ visualizar las par­

t es de su explicaci6n . 

Un montaje para franel6grafo exige ten~r en cuenta las siguien­

tes preguntas : 

A. Qué se quiere explicar? 

B. Qué se puede explicar en el montaje? 

C. A quién se explica el contenido? 

Estas pr eguntas ayudan a precisar los objetjvos. 

El plan siguiente l'S descomponer los objetivos Pn puntos claves de 

modo que la demostraci6n tenga una dinámica ped~g6gica . 

Se hace entonces n<.•ceraria una tentativa de bosquc>joa y bocetos 

hasta encontrar una forma ideal. 

3. 2. En el acto de precisor las ayudas deberá tenerse cm cuenta la se­

lecci6n de colores, los ~prendices jóvenes prefieren los colores 

siguient¿s: ~zul. rojo, amarillo, verde, violeta, anaranjado. 

3.3 . El franel6grafo admite textos con dificultad. De ah1 que las pa­

labras deban ser puestas apenas en la medida necesaria de cinco 

a eeis . El ta11Kiño de las letras debe ser apropiado , el color de 

las letras preferiblemente que resalte sobre cartulina blanca 

/ 
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3A. Todn f1gur.:i ü.ebe ~Ulr ~llcn<l en pa..~ a l re~pélldo C-On anchae tiras 

de liea gruesa u otro material rugoso o afeJ.,gaao. 

Las partee de la explicaci6n estarán pr eviamente numeradas al ree­

pa ldo de modo que la explicaci6n sea ordenada. Es muy convenien­

te probar las ayudas antes de la explicaci6n. 

3.5. Por último el franel6grafo debe col ocarse a la derecha del tabler o 

de tal modo que las explicaciones de uno u otro medio visual t en­

gan una concatenaci6n . 

4 . POSI BILIDADES 

El franel6grafo se presta para explicar el movimiento o sus trans­

formaciones . 

Si se combinan las siluetas con fotografias se pueden obtener ef ec­

tos interesantes desde el punto de vista perceptivo . . 

Con el franel6grafo se pueden estudiar personaj es y máquinas arti­

culados . 

La construcci6n de diagramas resulta dinámica sobre el f ranel6grafo . 

5 . MATERIAL PARA IAS AYUDAS 

El franel6grafo Admite muchos r ecursos, como números, l etras, pa­

labras , fras es, notas musicales , f i guras geom~tricas, diagramas 

símbolos, fotos, r ecortes, montajes, etc . 

5.1. CARACTERISTICAS DE lAS AYUDAS 

Algunas características es enciales de las ayudas son: 

Deben ser consistentes 

/ 
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Proporcionadas 

De atrayentes colores bien combinados 

El mensaje de las ayudas debe ser sencillo ant~e que complicado. 

En las ayudas del franel6grafo no s e deben olvidar los principios 

de composici6n, proporci6n, dimensi6n, posici6n relativa de loe 

objetos . 

El tamaño de las letras para un aula de 8m de largo debe estar 

entre los 25-3 eme . 

6. USO Y EXPLOTACION 

6:1. El franel6grafo es un medio para mostrar material didáctico. 

Los puntos de interés pueden estar colocados en una de las siguien-

tes posiciones: 

Las explicaciones ocupan de preferencia el borde inferior derecho. 

El margen da armonia a las eEpiicaei ones. 

6.2. El instructor compondrá paso a paso su tema sobre el franelógrafo. 

Cada una de las figuras será colocada solamente en el momento o-

portuno de acuerdo al plan de la iecci6n. 

La imagen final será simplificada o complicada eegón el nivel 

del auditorio. 

I 
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Despu~s de la explicaci6n el inEtructor puede controlar la ad­

quisici6n de lor: conocimientoildquiridos ora preguntando, ora 

modificando . las etapaeora haciendo tomar parte a los integran­

tes del grupo. 

El Gltimo paso a la explicaci6n consiste en sintetizar 

por medio de las figuras cl aves. 

El franel6grafo es una gran ayuda didáctica en la formaci6n pro­

fesional; facilita la explicaci6n y comprensi6n en materias co­

mo Tecnolog1a, electricidad , mecánica, agricultura, dibujo, cons­

trucci6n. etc. 

El franel6grafo alcanza los objetivos de observaci6n, reflexi6n• 

comprensi6n, memorizaci6n, expresi6n, y acci6n . 

Todas las ayudas deben retirarse al final de cada s esi6n. 

7. MANTENIMIENTO 

Debe guardarse cubierto en l ugar apropiado . La s uperficie del fra ne­

l~grafo debe limpiarse con cepillo de cerdas grues as (carda o 

cepillo de pGas) en s entido vertical para devolverle la propie-

dad adherente a la tela . 

La tela debe permanecer bien estir ada y limpia. 

8. ~NTAJAS Y LIMITES 

8.1 El franel6grafo permite la planeaci6n y preparaci6n en todos los 

detalles de la explicaci6n . 

Las ayudas que para ~l se ejecutan son bien terminadas y armoni­

zadas . 

/ 
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El material s e puede guardar para repasos ~e nuevos grupos. 

El franel6grafo t i ene la gran ventaja de permitir la pres entac i6n 

o desaparici6n de las f i guras sin que estas s e deterioren. 

Llega a ser un auxiliar excelente del m~todo sint~tico y anal1-

tic o. 

Permite ademas la comparaci6n de casos parecidos. 

El material all1 expuesto lleva una sorpresa que despierta el in-

ter~s de los presentes . 

El franel6grafo permite una evaluaci6n de la explicaci6n. 

Por todas estas ventajas se puede concluir que el fra nel6grafo 

es pedagogicamente rent able . 

8.2. No todo s e puede enseñar con el franel6grafo, ante todo r ecibe 

con mas eficacia dibuj os que letreros . 

A un auditorio muy culto,pueden parece r i11fantil la insisten-

cia en el uso del f ranel6grafo. 

Algunos estudios han de demostrado que e l uso extremadamente lar-

go del franel6grafo fatiga el auditorio. 

El franel6grafo exige mucho tiempo de preparaci6n. 

8. 3. RECOMENDACIONES PRACTICAS 

Necesidad de clasificar las figuras en funci6n del des arrollo de l a 

l ecci6n. 

Escoger el momento oportuno para mostrar o quita r la figura. 

Colocar la figura en su sitio adecuado dentro del franel6gra-

fo. 

/ 
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Explicar en la primera sesi6n el funcionamiento de l f r anel6gra­

fo para evi t ar luego la dispersi6n en la at enci6n del grupo. 

Los puestos de los partici pantes deben ser bien sit uados con 

r es pecto a l franel6grafo . 

El instru~tor :" no se debe colocar delante del ·~franel6grafo (ni 

de ningGn equipo audiovisual) s ino de medio lado, de modo que su 

cuerpo tape el menor espacio posible . 

El modo de colocar l as f i guras es haciendo una liger a pr esi6n ha­

ci a abajo (en s entido vertical) para establecer un mejor contac­

to entre franel 6grafo y ayuda . 

El material de l f rane l 6grafo debe guardarse en cobre~ bi en t i tu­

lados. 

EVALUACION (Que debe hacer otr o instruct or) 

l. Las fi guras del f ranel6graño le ayudaron a entender la l ecci6n? 

SI ( ) NO ( ) 

2. Hubier a sido mejor una explicaci6n con e l tabler o de tiza en vez 

de usar e l franel6gr afo.? 

3. Pudo l eer las palabras? 

SI ( ) NO ( ) 

SI ( ) NO ( ) 

4. Puede Ud. r epetir la explicaci6n dada en el f ranel6grafo? 

SI ( ) NO ( ) 

5. Pudi era ud. compl ementar las ayudas pr es entadas con otra~ de su 

propia inici ativa? SI ( ) NO ( ) 

6. Al guna figura ha debido s er colocada antes o despu~s? 

SI ( ) NO ( ) 

/ 
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, . Alean punto fue explicado infantilmente? SI ( ) NO 

L El iaatructor tapaba con s u cuerpo las explicaciones? SI ( ) NO 

>. Conoce Ud. el principio de funcionamiento del franel6grafo? 

SI ( ) NO 

LO Enuncie el principio de funcionamiento del frane l6grafo? SI ( ) NO 

::JERCICIO 

iacer las ayudas necesarias para explicar un punto de la especializaci6n 

de cada uno de loe participantes! 

\ 

( ) 

( ) 

( ) 

( ) 
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EL ROTAFOLIO GRAFICO Y SUS LAMINAS 

El portafolio o rotafolio es un aparato formado por dos tablas de ma­

dera u otr o material, que facilita la pres entaci6n dt' un conjunto Je 

cart~les, laminas o material grafico. El portafolio permite mostrar 

suces ivamente el materia l y acompañar la presentaci6n de cada foli o 

corr la explicaci6n o comentarios correspondientee. Generalmente tiene 

un servicio múlti pl e, pues cada una de las tapas se pueden adaptar pa­

ra construir un franel6grafo y un tablero, en el interi or de ellas. 

1. FINALIDAD 

1.1 Sirve para pres entar gradualmente un t ema en frases, diseñes 

e imagenes, en ser ie de carteles. 

l. 2 Para hacer la prescntaci6P de informes orales. 

1.3 Para presentar en or den los temas de una conferencia. 

1.4 Para complementar l a E demostraciones. 

l. 5 Pélra presentar una serie de láminae serigráficas. 

2. CARACTERISTICAS 

2.1 Es un instrumento s encillo de fabricar,con pocas herramientas 

y materiales. 

2. 2. Se pueden hacer cambios del material que contiene . 

2. 3. Se puede trón.eportar comodamente . 

2.4 . Se pueden aprovechar las s uperficies de l as tapas de madera 

para pizarr6n, francl6grafo, tarjetero e iman6grafo. 

2. 5. F\Jede usarse en lugar<?s a donde es dif1cil transportar otras 

ayudeS. 
. / . 
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3. CONTRUCCION 

La construcci6n de l portafolio s e reduce a l a el abor ac i 6n de las 

par t ee de madera , par a l o cua l s e debe tener en cuenta : 

·3 .. 1 Materiales 

Dos (2) láminae de t riplex (dimensiones recomendablee :) 

O.SO x 0. 57 . metros . 

Dos lis t ones de mader a de 0. 57 x 0.025 x 0. 006 me~ :os y un 

l i e t6n de O. SO x 0 .03 x 0.03 metros. 

Cuatro ( 4) bisagras de l\" 

Dos (~) t ornillos de r osca or dinaria, con tuer cas de maripo­

sa de 2" de l argo y ~" de di ametr o. 

Una tira de l ámina de cor cho o fieltro de O.SO x 0.025 . 

3. 2. Procedimiento de f abr i caci t n 

(ver pl anos) . 

Si ee cuenta con l as partes de mader a cortada con l as dimen-

e ionee des cri tas, s ol o s e necesitan pocas oper ac i ones par a fa­

br i car e l portaf olio: 

Lijar tanto l as superfi ciee como las ar ietas de l a madera . 

Unir l as láminas de triplex con el lis ten~ , por medio de 

bisagras colocadas cer ca de los extremos . 

Perfor ar el list6n que ha de prensar l a lámina a dis t anci a 

conveniente de l os e:•r cmos. 

Abr ir l a manija que facilit e e l t ransporte . 

Barnizar l as tapas de modo que una de ellas sirva par a t able­

r o y otr a pa ra f ranel 6grafo. 

/ 
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1-.. TECNICAS RECOMENDABLES PARA EL USO DEL PORTAFOLIO: 

~ ,.l Planear e l Contenido 

Como el portafolio es un conjunto de láminas organizadas en 

serie, a trav~s de l as cua l es s e desarrolla un tema , es ne­

cesari o analizar l as ideas fundamentales que nos inter esa co­

municar y l as ideas s ecundarias que las complementan debenes­

cr ibirec e l mismo folio. 

El uso de l portafolio gr!fico es complementacio en una demos­

traci6n práctica y para ello s e e laboran guiones con s ecuen­

cia 16gica, con e l fin de establecer e l orden de op rac i6n. 

Cuando, por las caractertsticas del t ema , s e r equier e resumir 

la informaci6n y establecer conclusiones, conviene dejar unas 

hojas en blanco para incluir dentro de l plan de ~~posici6n 

l os puntos de vista que el grupo crea conveniente . 

4. 2 paraci6n del mat eri al 

Elaboraci6n de loe carteles, láminas o gráficas , de acuerdo con 

l a t~caica de confecci 6n de ~stos . 

Col ocaci6n de los carteles en el p~rtafolio, en el orden de 

pres entaci6n. 

Elabo~raci6n de un gui6n o escrito para pegar a l dorso de cada 

carte l o lámina, de tal manera que l e sirva para explicar l a la­

mina inmediata . 

Ensayo de la presentaci6n par a as egurArse de l or den de l os carte­

l es, de l resto de l material que s e usará. 

4 . 3 . Pres entar e l material 

Desarrollo en orden de l plan de conferenci a , haciendo ~nfasi~n 

/ 
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l as ideas secundarias y reforzando a l final las ideas prin­

ci palee. En t odo momento que ee use el portaf olio gráfico 

s e debe poner a t enci 6n a tres aspectos es encia l es : 

a . La actitud : Situarse siempre en una posici 6n adecuada 

entre el pOblico; no pr es entar pol~mica, exalta r l os a­

ciert os del auditorio y hablar siempre de frente . 

b. El Lenguaj e : Ha de ser familiar y · s encillo. 

c . El manej o de l portafolio: Deberá emplears e sin precipi­

tar la explicaci 6n . 

S. NORMAS DE MANTENIMIENTO 

5.1 Los ma t eriales gráficos deberán guardarse en orden y en lu­

gar apr opiado. 

5.2. No hacer movimientos brus cos con las bisagras, porque s e 

desajustan la~ partes. 

5 . 3 . Mantener aseado y bien conservado e l portafolio . 

IMtlNAS EN GENERAL 

l. DESCRIFCION. 

Se agrupan bajo la denominaci6n de láminas, l as f ot ograft as, dib~jos 

y pinturas de t odo tipo, usadas para facilitar y hacer más efectiva 

e interes ante l a comunicaci6n . 

Pedago~icamente importa de ellas su consecuci6n y s e lecci6n pa ra ca­

da caso especifico, oper ac i ones en general muy fáciles y ec6nomicas 

ya que l os libros , .peri6dic0fi r evista• ,a lmanaques , etc . l as propor­

cionan en cantidad . 

/ 
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Líls láminas pueden usarse en l a enseñanza col ectiva , en pequeños 

grupos e indivi dualmente . Cuando l a lámina es muy pequeña puede 

ampliarse con l a ayuda de l proyector opaco. 

2. TECNICAS RECOMENDABLES PARA SU USO. 

Par a que las láminRs den e l resultado que el profes or quiere en 

s u clase , ea aconsejable tener en cuenta: 

2.1. La s el ecciOn de las l ! minas debe hacerse de acuerdo con l os 

objetivos eapect f i cos de l a l ecc i6n, de maner a que estos de-

terminen e l namer o y cl as e de láminas. 

2.2. las láminas deben estar adaptadas a l des arrollo intelectual . 

2.3 Su us o debe de s e r prudente . 

2 .4 . Se deben mostrar en el momento oportuno. 

2.5 La observación debe de s er dirigida por e l prof es or, con e l 

f in de centrar la at enci 6n del estudi ante en l os puntos de 

inter~s. Esta ayuda enseña a interpretar pers onaj es, acti­

t udes, es cenas , et c . 

2.6. La lámina debe reunir lae siguientes condi ci ones: 

- Val idez en el contenido que muestra . Una falla en esto pue­

de dejar una fa lsa imagen de loe hechos o pers onaj es en l os 

l os a lumnos . 

- Inter~s. Aspect o fundamenta l para captar l a at enci ón de l 

grupo. 

- Calidad a rt1s t i ca . Es de gran importanci a no s ol o para l a 

tranamisi6n inmedi ata de t al mensaj e , sino para l a f orma­

ci6n de l grupo eet~tico del educando; aei a l s e l eccionarlQS 

/ 
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es aconsejable observar la composiciOn, el col or y l a 

t~cnica de l a f ot ogr af1a , dibuj o o pintura, ademas l a 

nitidez y e l buen centraste . 

3. Las siguientes suger encias pueden s er de utilidad para l a con­

s ervaciOn de las láminas. 

3. 1. Prot egerl as con t ela, cartulina o madera. 

3.2. Clasificarlas por temas y tamaños. 

3. 3. Organizar un f i cher o para s u control . 

3.4. Disponer de un s itio adecuado para su almacenamiento. 

4 . UTILIZACION FSICOPEMGOOICA D6 IAS -LAMINAS 

Couviene tener presente en la utilizaci6n de l as láminas l os mo-

vimientos oculares que r ea lizan l os obse rvador es 

de t a l es ayudas . . 

4 .1 Los o~os del observador s e fijan primer o en e l punto de atrac­

ciOn de l a lámi na y luego s e mueven con rapidez s obre toda la 

super fi ci e . 

4 . 2. A continuaciOn se fij a• en los det alles pa ra profundizarlos 

4.3. las instrucciones previas hacen s eguir e l sujet o un compor­

tamiento especi a l con r claci 6n a l os movimientos oculares y a 

l os periodos de f ij aci6n. 

~ . 4 . Se compr ueban diferencias indi vidual es en la fij ac i On de una 

lámina . 

4.5. Las láminas en col or es pr eviamente conoc i das por e l sujeto no 

tienen efect o importante en ~l . 

/ 
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EVAWACION 

l. Usarí a usted el r otafolio para dar un informe a s us trabajador es -

a l umnos . ? - - - SI { ) NO ( ) 

2. El r otafolio puede construirse en combinaci6n con un t able r o? 

- -- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - SI ( ) NO ( ) 

Con una pantalla de proyecci6n ? SI ( ) NO ( ) 

Con un franal 6grafo.? SI ( ) NO ( ) 

3. Necesita el instructor que dicta una cl as e con r ot af olio, una gufa 

didáctica . - ~ - - - - - - - SI { ) NO ( ) 

4 . Qu~ s e entiende por lámina . ? -

5. Puede dete rminar loe movimientoe de los ojos ante la observaci 6n de 

una lámina . ? 

l. 

2. 

3 . 

4 . 

5. 
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IA CARTELERA Y EL CARTEL 

LA CARTELERA 

A. De6 cripci6n de la Ayuda 

EE una ayuda educativa que te ura para la expolici6n de material di-

dactico, en el procef o ent.eñanza-aprendizaje . 

B. Finalidad 

l. Permite al profesor utilizar en f orma oportuna diferentet mate­

rialeb con el fin de facilitar el proceto en~eñanza-aprendizaj e, 

(dentro o fuera del aula). 

2. ~timula el deEarrollo ett~tico del a lumno al darle participa-

ci 6n en ~u elaboraci6n. 

3. Proporciona a l alumno oportunidad de de&arrollar habilidadeE y 

debtr ezar: manual eE . 

4. Desarrolla en el alumno r:u capacidad dC' obE ervaci6n e i nvestí-

gaci6n. 

S. Sirve como veh1cu l o de información o comunicaci6n de caracter 

general o eepecifico . 

6. Der:arroll a en el a lumno el sentido de reE ponsabilidad 

7. Eetimula la formaci6n de hábito de la l ectura . 

8. EE un medio libre ele di fuE i 6n de inqufotuder: e ideae de l oé a-

lumnoE. 

\ 
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9. Sirve de medi o para eE tablecer comunicaci6n entre la eecuel a 

y l a comunid11d . 

10. Da oportunidad para aprovechar econ6micamente muchos r ecurE OE 

del medi o y materiale~ de def hecho. 

11. Facilita la col aboraci6n de l OE a lumnoE en diferentee activi­

dadee del plantel. 

C. Determinaci6n de 106 materialee · para la construcci6n. 

Exis t en doe claees de materiales : 

l. El báeico ql·C' es fi j e . 

2. El de exposiC'i6n qL•C' es r enovable 

l . Material Bas ico : 

a ) Materia primo : 

l. Laminas de mader a tri plex 

2 . Lamina de corcho 

3 . Laminas dC' cart~n 

4 . Laminas de madeflex 

f. Es teras e laboradas con f i bra de iraca. 

6. Es teras elab0radae con fi bra de gtasca de t r onco de plátano . 

7 . Te l a de teiid de cabt·ya 

8 . Trenzada de lazo de cabuya 

9 . Telas metálicas 

10. Alfombras 

/ 
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11. Costales de es tcpae 

12. Otros 

Los mcj or€'s materia l es s on aqut.>llos de baj o coeto> f unc i onales 

que pL'eden consegl'i r s e facilmente en la comrn i dad. 

f>)" Molduras para marcc•s: 

l. De madera 

2. De caña brava 

3. Varilla de guadua 

4. De n1~ta l 

e) Puntillas : 

De tamaños diferentes 

d) Pegantea: 

l. Cola corriente 

2. Colb6n 

3 . SolL1ci6n de cavcho 

4 . Otros 

e ) Pinturas 

l. Al aceite 

2. Ver de mate 

3. : Gris mate 

4 . Azu l os cur o mate 

!' . Barniz transparente 

f. Otros 

/ 



f) Soportee: 

l. Argollas metalicae 

2. Clavos de ace r o 

g ) Otros materia l es: 

l. Plantillas 

2. Modeloe de l etras 

3 . Plumas Speed hall 

4 . Marcadores en varics col or es 

f. . Reglas 

6 . Bnrra doree 

7 . Lápices 

8. Cájae de col 0r es 

o Chinches y alfile r es 

10. Piolas 

11 . Cinta y tela en var ios col cr ee 

12. Cajas de mat~maticas 

13 . Crayolae 

L4. Tinta china 

15. Otros 

2. Ma terial de Exposici6n : 

F.s tl' puede s er grafico o tri dimens i onal 

ª' Grafi c<> : 

l . !.:\minas de per1odicos y revis tas 

2. Recortes de contenidos de pe riOdicoe y r evis t as 

/ 
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3 . Fotografias 

4. Tarjet as poe ta les 

f. . Pl anos 

6 . Di bu j o 

7. Otros 

b ) Tridi mens i onal es : 

l. Obj etos r eal es 

2 . Model os 

D. Procedi mientos par a l a ccnst rucc i fn 

En el pr ocedimiento para l a construcci6n de l a car tc l er n deb~ 

tenerse en Cl enta l es s igtiient es ae pcctos: 

l. Planeamiento 

2 . Cons trucci6n de l a cartel er a b~s ica 

(lugar de cxpos ici6n) 

a) Cl<1sc·s <1 cartelena 

l. Por su tamaño : ,....... 

a Tamaño grandt de 2 . 40 x 1 . 20 mts , 

b . Tamaño mediano de 1 . 20 x 1 . 20 mts . o de 1 . 00 x 1 . 20 

c. Tamaño pcqi:<:·ño O.~ x o . SO mts . o de LOO x 0 . 70 mts . 

2. Par:i st cons trucci t)n : 

a . Ci:lrtelcni ebi13rta (s in pr otecc i 6n) 

b. Cartelera cerrada (c0n vi drio protcctcr ). 

/ 
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3 . Por su emplct : 

a . GcnréllC?s ( de intC?rés para t odn e l pl 8tlte l) 

b . Dt> aula (de int c r~s para e 1 grcpc ). 

b. Tc•f ni918 r.lt" cons trucci6n • 

l. St" C?l ige e l material de constrt cc i ln 

2. Se dete rmina e l tamaño 

3. Se pr ovee las herramicntae adectadas 

4 . Se corta la lámina dc t r iplex u otro matt"rial de> act·er do 

con las dimensi0nes e legidas . 

5. Con basc en el triplcx s e ccrtan las mol dt r as de ma ner a qt•e 

e l ang~lo de empate s ea de 45c . 

3 . MONTAJE DEL MATERIAL DE EXPOSICION 

Recomendaciones : 

a) Proveer ee pacioe i nte resantes 

b) Tener buen balance (lo informal es mas int\;' resantc qtie l o for-

mal). 

e) Se r s encilla 

d ) Emplear r C?ctir s os qt1C? d spic rtc·n i nte r(ls 

e) F.mplear t6onicos s obrC? e l us o, co l or y f or ma 

f) Las l eyendas de be n ser : 

l. U.gicas 

2. Fác iles de l eer 

3 F~ciles de jtzgar 

4 . Los títu l os deben de s or llamativos , cor t os , l egibles 
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g) Usar preguntas en scgLnda pcrs r·na 

h) Los materiales deben ser llamativos 

i) Usar l n s ol tema o vari cs corre lacic nacJ, s l'nt r c sL 

i) El material debe ocupar t•na tercera parte? <k l u s up1.rfi cic 1otal. 

~) Conviene C?n e l memento de l montaje hace r va riLS ensayes Artes de 

fi;ar definitivamente e l material . 

l) El tipo de letr a script, es e l más nd1.cuadn . 

m) El col or de la mc.ldt1ra debe c tintras ta r con c• l cole r del fondo y 

e l material ~xpLcst~. 

n) Puede colc0carse c. n forma fi i<l en la pnrcd l c>m f orma movible 

cr t r1pr de . 

o ) Debe faci lit~r la ~bscrvaciln. 

p) Pue de col oca rse en c 1~ rrcdorcs , pasill s, titi las. 

q) Debe o frecer segur i dad y estabi lidél d 

E! TECNI CAS PEMOOCI CAS RECOMENOJ\BLES PARA SU USO. 

l. Planear el ma t e r ial de exibi ci6n alrededor de una sola i de<l o 

tc•ma ce. ntra l. 

2. La plooeacHm y arreglo de carteles debe hace rse ccmj 11ntamc•nte 

con l os alumnos y r cs ponzabilizarlos r1C' S l s e l a l-CJrad fn . 

3. Decidir ctal ha de ser la configl' r aci(>n del 1lis c>ñ0 t ci tal y bes-

quc•;ar el proyect o . 

4 . El ar regl o de la cartelera debe s er s enc illo, pocrs et.adr es c>s -

cogidos &011 m~s eficaces quL muchos. 

e .. Utilizar en tlt~lr s encabezamientos o l cyln<las que concent r e la 
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6. Utiliza r l e tras qt~ puedan verse facilmente y leerse a cierta 

distancifl. 

7. C<.: r cior a rs e de q1 e l es cuadrve, , l material rle r0tt1l acH,n , cst~n 

bjen fi;ad os . 

8 . La cumpos .ic i.ón y distribuci6n de las pa r tes debrn s e r armónica 

y cqt1iliur ada . 

9 . C0n el fin de despertar i nter~s pt.c•de (mplearse materiales d( ce­

l ar es dif r entes. 

10. r.s fundamenta l cambiar con frr:cuencia l r e materia l es y l os t emas 

para qt•c no decaiga e l interts . 

11. S leccionar mate riales ótjles y significativls . 

F. FORMAS BASI CAS DE MANTENIMIENTO 

l. Debe man1 cnerse <.>n perfectas condici cnes de pintt r<J y as co 

2. D<?be acl<Jrars e debidamente e l materia l que s e haya exñi~ido . 

3 Organi zar comit~s r otatorios para s t mane;o y mantenimi en t o. 

4 . Fot ografia r cada cart e l e ra si es posible con (•l fin de e labo-

:. ·r a r t in histori al. 

S. Tener materia basica de r epuesto . 

6. Protege r l a cartelera de l<E ray~ s olares par a evitar la de­

col11r (lc it'm de l os materiales . 

\ 
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EL:•~Il&TEL 

QLC ce ~n ca rtel? 

I:s ttna combinación de dihL ; o , mc.nsa;C' , y úl or con tal fuerza de atrflc­

cHn, que es capaz de r etener cJl t rans eúr t c l'l t i e:mpo sl'.ficicintc. . pDra 

implnn t a r en su mente una i dc. a impurtant e . '' Loe m j ores ca r tc l ee com­

bin~m ln simplic i dad y l n fue. rzv vis t..al con l'l impnct1 em0ci onal o e l 

i nccnio . 

El C'flrtc.•l C'S una invj t aci l'-n que.• s e hac0, une .::idverü•ncia p.:irél c•VJ.itar o 

pruu1i r , th. nhi que t ambi(n Sl haya llefiliük c1 n 11 L'n grito ¡>E-gado en l a 

pa red~ PM· cstr .Jebe s er l < Sl ficientemc> nte gr:l fic 1. y grande pa ra ser 

ccmprc.n<lirl r y viste r apidam rte . 

USOS DEL CARTI:L 

El carte l tiene dos uses específicos como propaganda y como 111c1teria l di­

dáctico . 

Como pr opoganda l o usan las compa ñí as de aviaci6n, de transportes t erres­

tres , ogencias de navegaci 6n marfti ma y f l uvial, ngcncias de.• turismL, ho­

t eles, fe rias, exposic i ones, t eatros etc. 

Como material di dáctico su uso es f r ecuent en t odas las actividades es ­

col a n.s y en especial par a : 

A. Dar informaci6n , desperta r inter és , motivar, estimul a r 

Una col ecci6n de carte l es s obre ba l nearics puede da r ocasi6n a l maes-
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tro y prof es or para explicar, c6mo Col ombia t i ene playas de ex­

traordinaria belleza y sitios de turismo que otros paises envi-

diar 1an. 

B. Complement.3r, advertir, r ecor dar 

Los a lumnoe saben c6mo y por qué es important e el cas o, per o pue-

den que aGn s 6lo l o s epan sin constituir hábito en ellos . Pa ra 10-

grar l o que s e requie re e l cartel s obre higiene pers onal , el cual 

es col ocado en sitios visibl es y s e cambi a cada tres di as, porque el 

verlo constantemente s e confunde con los e l ementos de l ambient~ , 

pierde su novedad y su valor , su poder de atr acci6n y, por, consigui­

ente su funci 6n. 

C. Ambientar 

Los profes or es de i di omas , literatura, historia, geografía , han 

comprobado que por medio de buenos carte l es s e crea un ambi ente 

favorable hacia el país cuyo i di oma , literatura, y geogra fía s e es­

tudie. 

D. Estimular l a imaginaci6n creador a 

El us o de cartel es en l a enseñanza ofrece oportuni dad a los alumnos 

de hacer sus propios car te l es y dar explicaci ón a l o aprendido. 

CARACTERI STI CAS DE LOS CARTELES 

El carte l es singular en l a intenci6n y l a construcci6n, por consiguien­

te debe s er: 

/ 
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l. Dinámico 

Que haya movimiento en su composición. 

2. Simple 

En a l gunos carte les se col ocan figuras, con t odos s us detalles co­

mo centro de inter€s . Eti otros se emplea un fondo fotográfico como 

t ema principal, e incl us o se hace una combinaci6n de escenas, es de­

cir l o que se l l ama un fotomontaje . En tales casos, l a compos i ci 6n 

f otográfica debe aparecer suavemente para que e l montaje s obresal ga . 

3. Impresionante 

Como l o que s e desea es que s e implante rapidamente en l a mente de l 

observador una s ola idea importante: "Vuele por Avianca", Fabricato 

la t e la de l os hilos perfectos", el cartel debe t ener un intenso atrac­

tivo visual. 

4. Adecuado 

rara que los resultados sicológicos no s e pier dan, el cartel debe de 

ser adecua do al tema y a los obj etivos de l a clase . 

5. Atractivo 

El carte l debe de s er agradable y atractivo a l a vista . 

6. Breve en su texto 

El mej or cartel en e l mudo~ s ol o imagen . Un buen carte l tiene pe­

co t exto y l as pa labras claves s e hacen resaltar por su tamaño, po­

sici6n, col or etc . 

/ 

\. 
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7. Bien dis eñado 

Lo6 carte l es de ·mayor eficacia s on aquellos que tienen buena com-

posición, ce decir, que haya equilibrio, entre la i magen, e l col or 

y el texto para llevar a l espectador a l centro de l inter~s, o s ea, 

capxar· inmediatamente la ivea. El col or juega un papel importan­

t e por cuanto dá sentid9 , expresi6n, belleza, contrastre. 

TIOOS~DE CARTEL 

De l us o y de las características que hemos s eñalado se desprenden los 

siguientes tip06 de car tel. 

A. Carte l Combativv 

El m6s ucaao, ce empl ea un 90% de dibuj o , fotograf1a~, ilu tracio­

ne y un 10% de l exto o l eyenda. 

B. Cartel informativo 

Et- e l car t e l que ~e elabora con el objet o de proporcionar dato. ; t- é 

emp~ea. un 50% de dibuj o y un 50% de leyenda. 

C. Cartel explicativo 

Et- e l catte l que u:- a ma~ t exto o l ependa que dibuj o o ilu~traci6n. 

EU\EORACION DE UN CARTEL 

S1 e ll'p::!.ea gc,r~ lmcnte ca rtll l i ria bl a· ca " a cc h r ct cartG11 de l gado o 

t i. ir.plcrrer ·1 e ' t <i t abl a i · r: a ne bl e na pr ct-t•ntoc i.( n ccil orc:- bl a : cot bar-

11 i < e~ ti 11t a . lOpic'c>t: tizü~ 

c •1r tu di:- l~mi né'l t- ,ctc 

<:g(n la~ C'i rCL·n tac i íl t: f u1 ogr a f faé- , nh.: 

/ 
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El arr (•gl o de l ot: dib1 i oi- o gra f icae y de laE l eyendaE con. ti tLye 

la cc.mpo~ icH',., . En la compot i ci6n de t i! ca r tel ee necet:-ario t e f"e r 

en 11c nt é' C' l t, <J, i Ubrio rle St"f clcmentl•E. l e• n al e:c <lcrn.,mina "Ba-

l ance <lel cartc•l " Para balancear rr• carte l dcbC' t i liza rt <' ('l prin-

ci pie. de l a ba l anza y pr eE: cnt a r e l c> l emC'nto máE: pci:- adc• mát grande 

bien H a en primt'r plano o a l a i nvcrr:a. 

Nunca r l'ca r ga r un 1- ol o l ndr de l ct·adrc~ qt e haya compen1: aci (>n en toda~ 

lae er perfi c i ee En t orlo cuadr c1 lfü· f ormae ~ c,n como pet: OE: . cl E· manC:' ra 

q t e hay q 1 e compenr:ar ln~ ma1: g'ra n<lcr: de? 11n l aclo con l ot: máe peqt E ñcé" 

clel ot r o. 

METOOOLOGIA DEL CARTEL 

El pr uccdi mie1• to pa r a c-1 u1: e e e l 11E- ca r t c.• l ct. H d.~ttal~. aJ> de l a maye-

r1a O( l a r: ayurlae v i 6t ale1: . Se r eqLi e r c ante t odo a t ende r a : 

l. La h11cna r: c lccc i 6n de l cr: t 6pico1: qt1c• van a t r.:i t .:irr:c· con e l L E ~e 

dichn a1 ·xiliar Por e i empl o , en l ar: i: e l ecc ic •neti de hig-iene . preven-

<.. rf~n ne enf rm<>da rles, de acci dentee , cet1mt1 l o al ct•ltn el<' l or: h~n:no 

y ele 101: va l or es patrios , a la explotación ec c..n6mi ca , a l cunetJmo €1-c 

2. Se lccci (m ck l tipo de carte l , r: ea qU(.' Eol o Ei rva par a moti var l a 

c la€c . o para exponer r l tema al ritmo rle l a ohs C'rvaci6n o parn 

mc>caniza r o evalt1a r un conteni •~o . 

3 . Sc l lcc i 6n de l l uga r del a pl a en dond{' ha de col ocarf' e pél r a Ql· C' t: ea 

'· ' 
I · I 



0bs ervable pcr todo~ l os a l umnos ; en l o p~ible iluminarlo con 

un r eflector para atraer maE la at enciOn cuando l oe alumnos entren 

a l s al ón de clae ~ . 

ti Des pl'~S de t na hr cvc i nTr oducci6r. , el mae~tro explicará el pro-

pfeito de dicho mat e r ia l y entrara a com~ntar 1 0 6 6imbcl 0s que ha 

empleado para l ograr t'na pl ena compr cnsit n. 

~. Si l ograda la comprensi6n inicial s e procede a &u empleo a f undo 

eegGn l o& obj etives expues tos . 
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IMPRESION M:.MEOGRAFICA ) SERIGRAFICA ,_-w -- ---· .._____..,.________ -_..ir---~~~ . ........ 

La a~ri _ :::af 't..i es "."el;::t ivé1me.1i.:e r •:ci ente . ¡:aci.J el año 1900 apa-

reció e · América del Norte deE pu~"3 de un pasado legendario, lue-

go se p1 0pagó por toda Europa . En 1928 l l eg6 a Francia y Suiza . 

Du::an~e l a s 2p.unda guerra mundiaJ., los americanos usaron el pro-

cedi mi ento ~erigráfico para marcti r t oda clase de material b~li-

co. A pat~ir 0e l a segunda guerra mundial se ha propagado por 

todo el mundo: lleganco a conat itui r eJ medio más versáti l de 

impresi6n. 

2 . PRINCIPIOS 

Con l a Serigraf1a ,--escritura ~ trri vés de la seda- se puede imprimir 

sobre cual quier tipo de s oporte , manuelmente o a máquina. 

La i mpresi6n se hace con una pantdlla compuesta de una tela natura l 

(seda), sint~tica (nyl on ) o metálica (acero inoxidable) t ensado en 

un ~.2. de madera o metal. La pantalla debe cubrirse manualmente 

(enmascarado) o por medios fotomecá nicos de modo que la malla est~ 

obturada en las zonas que no deben imprimirse y abierta en las zo-

nas del dibujo que deben ser i mpr esas . 

Bajo l a pantalla se pone el soporte que debe r ecibir la imagen la 

imagen; l a pantalla s e presiona a trav~s de la malla con ayuda de 

una rasquet a (racero, es cobillin). 

/ 



2. 

La operaci6n de pasar l a rasqueta se repite tantas veces cuantos 

s ean los soportes a imprimir y otras tantas cuantos sean los co-

lores que debe llevar la impresi6n. La impresi6n necesita un -

tiempo de s ecado a causa de la gruesa capa de pintura que reci-

be. 

La Serigraf1a en síntesis es una t~cnica apicable en~ 

Formaci6n Profes i onal 

Artes Gráficas 

OC'coraci6n 

Industria 

Creaci6n Artística 

3. CONSTRUCCION DEL MIHEOGRAFO MANUAL Y/ O MESA DE IHPRESION SERI­

GRAFICA 

3.1 (-Adjuntar hoja) 

3. 2. Planos : El mime6grafo ha sido experimentado en la Unidod de 

Medios Audio-Visuales con ~xito en las dimensiones cont enidas 

en estos planos. Usted o un eba nista f6cilmente podrán cona-

truirlo. (Adjuntar planos) 

3.3 . Materiales para la construcci6n 

Los materi al es para l a construcci6n del mi me6gr afo manual 

son de fáci l consecuci 6n y bajo precio : 

Triplex de 0. 55 x 0 . 30 x 0.02 m, para l a bas e . 
. 

Liston de 1 .58 x 0.03 m. 

Organza nylon de 0 . 50 x 0.28 m. 

Madera de 0.21 x O.lo x 0.025 m para rase ro. 

. I . 



9 tornillos de 3f4" x 5 

2 bisagras de 1/ 5" 

Banda de caucho blanco de 0. 21 x 0. 05 x 0. 01 

Tinta para mime6grafo 

Pintura para screen. 

3. 4. Proceso 

3. 

Suj etar la organza a la parte interior del marco, con tachue­

las o cosedora . Debe quedar muy bien t emplada . rnir el mar­

co a l a base por medio de bis agras . 

4. USO Y EXPLOTACION 

4.1 ~n cuanto a mime6graf9: 

Una vez picado e l st~ncil s e coloca en el lugar demarcado de 

t a l modo que s e pueda l eer fa-cilmente sin l evantar el marco . 

Para i mprimir s e coloca el papel sobre l a bas e , s e baja el 

marco, s e deja cae r un poco de tinta sobre la organza ; con 

e l rasero se e~tiende la tinta pres ionando fuertemente en 

sentido horizontal de izquierda a derecha y viceversa . La 

r- operaci6n se repite tantas veces cuantas sean las copi as 

que se des ean . 

Una vez terminada l a i mpresi6n s e recubre la base con pa­

pel peri6dico, se empapa el st~ncil en gasolina u otro di­

solvente y se retira con cuidado de l a pantalla. Luego se 

limpia ésta con un trapo (fr anela) moj ado en el disolvente 

hasta que desaparezca la tinta. 

Con el mi me6grafo manu~l se pueden e l aborar trabajos para 

el grupo, cuestionarios , pruebas , unidades de formaci6n, 

cir cular es, informes etc . 

. / 
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4. 

4.2. En cuanto a mesa de impresi6n seri~ráfica 
X WWW s:www 

Ante todo se necesita una planeaci6n es merada o concepci6n 

r, ,, la ayuda queluego llega a definirs e en un dibjujo di dác-

ticemente sencillo, claro eficaz . (ver el capitulo de con-

cepci6n de ayudas Audio-Visuales) . 

Se aprontan luego el papel profilm y l as cuchi l l as para el 

corte. Luego se preparan y mezclan l os colores. Una vez 

cortadas las planchas se adhieren a la parte inferior de l a 

pantal la y s e enmascara e l r esto a fin de s avar la primera 

prueba, para revisarla definitivamente . Las últi mas oper a-

cienes son el s ecado, refilado y almacenamiento. La lim-

pieza se hace luego con thinner. 

s. INTEGRACION CON EL FRANEU>GRAFO 

La impresi6n de láminas didácticas en s erigraf1a sirve especial-

mente al instructor para conformar series de ayudad visuales que 

integran las unidades de formaci6n profesional p1 .r medio del f ra-

nel6grafo . 

Con este m~todo se pueden descomponer piezas, articular movimien-

tos analizar los pasos de un proceso o sintetizarlos. 

Pensamos por lo tanto que un mayor uso fructuoso del fanel6grafo 

s ea poeiblr a trav~s : _ '• del mime6gra fo manual y/ o la 

mes a de impresi6n serigráfica . 

Lü unidad de Medios Audio-Visuales puede darle a usted asesorí a 

a 1 res pecto. 

6. MANTENIMIENTO PREVENTIVO 

Guardar l os st~nciles entre papel peri6dico. 

Limpiar bien l a tinta del equipo . 

. / . 



5 . Goardar de •cuerdo a un C6dl.go l d 

as ayu •• que •e construyan a fin 
de que •irvam 11llfs de una vez . 

Hacer una glJ!a de modo qun °1 ma t · l d 

' " er
1

a pro ucido por usted pue-da ser "••do por otras instructores con igua¡ •fecto. 

- - - - - - -
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1 

I 
I 



MU1EOGRAFO MANUAL E IMPRESION EN SERI GRAfIA 

Con el aparato descrito en estas paginas usted puede obtener: 

Copias mime6graficas, para unidades de enseñanza , test, programas a colo-

res, eecudos y banderines, material para producci6n, de dia~ositivas, ma-

terial para e l fanel6grafo, etc. 

-­• • 

. --

Con este aparato se han impreso eerigrsdicamente a tres tintas las fí-

guras que usted observa - cabezas, manos troncos, extremidades. Ueted 

puede recortar ~stas figuras y aprovechando sus partes, exponerlas sobre 

el franel6grafo y/ o elaborar una serie de diapositivas, etc . 

• ..,, '11' .,, ••• , '· ~ .. .JL.¡. "'l!t .. -
t-.. ~ 4 <2l.-. ....... ,9.¡--. €..116 ___ _, 
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I INTRCDUCCIC N 

El bect6g rafo es una de tantas ayuda con que cuenta e l Instructor pa­
ra l a enseñanza. Su nombre se deriva de l os vocablos "hecto" que 
qui.ere decir cien y " grafos" copias. De ahí deducimos que si.rve pa ­
ra sacar cien copias. E s tas copias pueden ser ci.buj?.das o escritas 
con t inta o lápiz hectográfi co. 

El hect6g rafo es uno de l os métodos más fáciles y prácticos de re ­
producci6n c ráfica . 

I I ELABORACIC N 

~ . MATERIALES 

Este instrumento consta de las sigui.entes partes: 

1 Una bandeja o caJa 
2 La pasta hectográfica 
3 Tinta, lápiz o papel bectográfi.co 
4. Papel y plumas adecuadas 
5 Papel pa r a obtener copias 

La bandeja o caja puede hacerse en hojalata o madera . Las dimen­
siones deben estar de a c uerdo con el trabajo que desea hacer, apr o­
ximadamente d e uno s 36 cm s . de largo por 25 c ms. de ancho , por 3 
c ms . d e espes o r. La ca ja debe t ener tapa para resguardar la pasta. 

La pasta hectog-::áfica, está basada en la propiedad especial de la ge­
latina para poder !:ons ervar y t r ansferir a un papel la imagen g rabada 
en ella. 

La tinta hectográfica está hecha especialmente de un compuesto quí­
mico: la viol eta de genc iana, ?.unque en su defec to se puede utilizar 
la anilina v e3etal. 

El papel debe ser t r ansparente o calco que no tenga g rasa, la pluma 
la más utilizada, e.s la plumilla . 

El papel para obt ener copicts e l más adecuado es el papel bond . 

B. F C RMULAS 

Para pasta y tinta: Los componentes de la pasta son los siguientes: 
glic erina, colapis cis o cola blanca, a gua y azúcar. Di chos c ompo­
nentes están calculados o t ienen fórmulas diferentes de a cuerdo al 
c lima y a lo s materiales 



Cuando se utiliza la colapiscis (que es la más aconsejable, po;: su 
=onsistencia, facilidad y duraci6n) se hace en las siguientes p ro ­
porciones: 

Glicerina:· 
Col api scis 
Agua 
Azúcar Refinada 

600 g ramo s 
120 g ramos 
180 ~ramos 
1130 gramos 

La anterior proporción sirve par a cualquier clima .. C uando se va a 
utilizar cola blanca o común y corriente se tienen en cuenta las si­
gui.entes proporciones: 

Para clima cal i ente: 

Para clima írfo: 

Glicerina 
Cola 
Agua 
Azúcar 

Glicerina 
Ce-la 
Agua 
Azúcar 

2 tazas 
2 tazas 
7. tazas 
l taza 

2 tazac 
1/ t tazae 
2 tazas 
1/ Í tazas 

En la elabo ración d e la tinta hectográf ica la proporción es la s~ui.en ­

te: 

Con violeta de gencia na: 

Con anilina ve~etal: 

Violeta de genciana 
Agua 
AlcQhol 

Anilina vegetal 
Alcohol 
Ag ua 

1 I I FORMA DF ELABC RACICN 

A . PASTA: 

2 grafljos 
7 cms3 

3 eme 

Z gra"Jos 
22 cms J 
14 c ma 

Se pone a remojar la cola en el a 3ua indicada por lo menos con dos 
horas de- anticipación . J .uego se cuece removiéndolo constantemen­
te Cuando esté hirviendo se a erega la glic erina, si.n dejar de remo­
ver, l o mismo el azúcar. Esta onez cla se deja. al fuego por espacio 
de 20 minutos. Se vierte caliente en la caja que se ha preparado, 
quitándole cualquie r irr.pureza y las burbujas de aire 



Se rleja l:a pasta en el molde hasta que se haya enfriado. Oespués de 
cuatro horas estár á consi stente y lista para s u uso. Es necesario 
notar que la caja o b::\.ndeja debe ponerse en una superficie compl e­
tamente plana. 

B . TINTA 

T anto con la vi.olet2. o anHina, se deposita en un frasco la cantidad 
indicada, a g;:egándoscle e l a gua y e l alcohol indicados, y se revuel­
ve, hasta la disoluc ión de sus componentes. 

IV USOS DEL HEC T OGRAFO 

Sus usos s on múltiples : 

1 Se utiliza como auxiliar de trabajo 
2 P a ra practica1· trabajos individuales 
3 Para facilitar el trabajo de mecanización 
4. Para exph ca r con c laridad lo que se desea 
5 Para ha ce r cuestionarios individuales, exámenes, etc . 
6. Para hac er circulares a los profesorP.s, alumnos y padres de fa­

milia. 
7 Ofrec e ventajas como precisi6n y rapidez de l o s t ral:-ajos 
8 Su uso se hac e necesa rio en todos los centros de formación y tie­

ne aplicación en todon los . c::ursos de formaci6n, Además, es f;i­
cil de adquirir po r l o económico y oencillo de su e laboración . 

V RE CO ME:MDA C IONES 

En une hoja r~ c p?.p~l c 'l.!co .:; e es c ribe o dibuja lo que se desea r epro ­
ducir en el h Pct63 rafo. Di.che copia se hace con tinta, lápiz o papel 
h ecto'! r á fi co, t e ni en<lc- en cu;inta que é sto d ebe hacerse sobre una su­
perficie r\u ra d e vid rio o r.1adera. 

Ya lista la hoja 2sc ri ta o dibujada, s e asienta suavement e sobre la 
superficie de l a pasta, con la car a de la h oja· esc rita, adherida a la 
pasta, y se dejé'. allf por espacio de cinco (5) m inutos aproximada ­
mente. 

E l papel debe queda r bien cei'i.ido g t erso sobre la pasta y para esto 
s e l e pasa la mc:.no s uavemente varias veces. Luego se levanta la 
hoja poco a poco por una de las esquinas, quedando impresa en la 
pasta la escritura o a ra ha do. 

Sobre ésta pasta que absorbió la escritura o dibujo se van col ocando 
una por una las hojas de papel bond c uidando que se asiente pel'fec ­
tamente sobre la superficie de la pasta frotando suavemente con la 
mano, y se retiran de una punta las hojas con r apidez . Debemos 
tener en cuenta o t r o s detalles importantes: 
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El papel sin lustre (no satinado} imprime mejor. C uando la pasta 
del hectóg rafo se ha solidüicado, despueás rie la elaboraci6n, se 
debe humedecer con a gua fría . Par a usar de nuevo el bect6g rafo y 
borrar la cop ia, hay que lavarlo con agua tibia frotándolo suave­
mente con un trapo o la yema de los dedos. La superficie se debe 
secar colocando verticalmente la caja . 

C uando la pasta c elatinosa ya no da buenos resultados, se le rieca 
alcohol y prende fue~o. Al enfriarse y secarse queda:.lista para se r 
nuevamente usada 

VI CONCLUSIONES 

Vistas ya las ventajas del hect6grafo y su uso práctico en la labor 
docente como la precisión y rapidez en los trabajos, saca1nos como 
conclusión que es una ayuda indispensable para la actividad puesto 
que consigue además porp6sitos en los alumnos como : 

Forma el hábito de trabaja! en fo r ma individual y estimula al alumno ~· ., :. 
en el resultado satisfactorio de su propio trabajo. Además es una 
ayuda manual de fácil elaboración. 

VII BIBLICGRAFIA 
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1. INTRODUCCION 

Es el arte y la ciencia de reproducir imágenee s obre una s uperficie 

sensibilizada por la ll·z. 

Los eot6grafoe se pueden clasificar como aficionados y (úmO profe­

sionales, estos ~ltimos pueden ser comerciales, industriales, cien­

t'ificos , periodistas y filmadores. 

Nuestro curso pretende tratar pat•tas de la fotogra fia didáctica que 

acentuen los puntos pedag6cicos de la fotografía . 

2. I.A CAHARA 

Béfsicamente toda cámara es un caj6n con 1.;na pequeña abertura quP per­

mite a intervalos la entrada de la luz a trav{J de Ln lente. 

Los lentes enfocan la luz para producir una imagen sobre un a superfi­

cie sensible (la pel1cula). 

tl tiempo de exposici6n se controla a trav~s del disparador, la can­

tidad de luz se contr ola con el diafragma. 

Podemos rest•mi r las partes básicas de toda cámara as1: 

A. Una caja oscura para detener la luz y servir de marco sustentan­

t e de los demác elementos . 

B. Un lente que recoge la 11·z reflejada del stjeto que forma una i­

magen en la pel1CL·la . Puede ser pre-enfocado o para ajustar la 

a la distancia rorrecta entre la cámar a y el st•jeto. 

C. Un obturador qne controla la d11raci6n de la lL•z que llega a la 

pelicl la. El obtürador no permite el paso de luz hasta que se 

tome la fotograf1a. las cámaras fijas poseen una o dos veloci~ 
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dades de obturador. Las más versátiles poseen un mayor rango en 

la velocidad del obturador. Un obturador rápido tiene"vla venta­

ja de permitirle captar esceras de acci6n. 

D. Un diafragma que controla la intensidad de la luz qle llega has­

ta la pel1ctla . El tamaño del diafragma puede ser fijo o ajus­

table. 

E Un mecanismo de avance o arrastre de la peU:cula para la sigltien­

te exposici6n . 

F. Un visor que encuadra el área de su fotograf1a es el "o.jo" de la 

cámara. 

Las cámaras admiten rran variedad de aditamento: 

Ex pos 1metro 

Tel(\net ro 

Visor del enfoql1e 

Flash .. 

Disparador aut6matico 

Filtros 

Lentes 

As1 pues las partes esenciales de la c~mara son: 

El caj6n ose-uro 

El obturador 

El orificio 

El lente 

El diafragma 

El visor 

. / 
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El avance 

La pe11cula 

3 . TIPOS DE CAMARAS 

Estamos interesados especialmente en producir diapositivas de 24 x 36 

f'lm, sinembargo tenemos ql'e ver c i er tas bases te6ricas previas de la 

fotografia en general . Comencemos por los tipos de cámaras : 

3 

3 .1. Cámara de 35 mm o de 24 x 36 mm . Las cámaras de 35 mm comprenden 

subtipos de visor Mrecto: tienen un tik'enetro para poner a fo­

co el objeto. 

- De vi~or que e~tá acoplado con el fotómetro y un exposimetro. E~ ­

tas cámaras admiten a vece~ in+ercambio de len1et. 

3. 2. Cámarat Reflex : Se CQnocen de dos ~ ubtipo~ . 

De doble lente o falto reflex . Lo~ do~ lentet e~tán montadob t o­

brc una pared que e mueve hacia adelante y hacia atráE para enfo­

car . Cuando el lente de t oma ~e halla a foco, la imag<m obtervada 

a trav~~ del lente de ob~ ervaci6n eb ni tida. 

- Reflex de len1e Gnico . En estas cámarat el objeto es vit to a tra­

v~~ del lente con el diafragma abierto . Cuando el obturador ee ac­

ciona , el etpejo gira dejando libre el pa~o de la luz hatta la cin­

ta fotográfica. 

En el mercado hay ditponibles . infinidad de cámaras de 35 mm y cuando 

e manejan apropiadamente producirán re,ultadot fotográficos de buena ca­

lidad . 
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4. 

Sur caracter!Fticas principalet: Eon : 

Un t i~ tema de enfoque 

Un di Epa rador que di&ponga de una ámplia graduaciOn de velocidad de ob­

tur aci6n . 

Un diafragma con aberturaE variablet: . 

Otro tipo6 de cámara t: eE el inetamatic que veremoE rm16 adelante . 

4. UTILIZACION DE ESTAS CAMARAS 

Tomae en el exterior 

S'igan~e lm eig ientee paEOE báeicet: : 

Determi1ar de antemano loé elemento~ e~eocialet q1e te van a inclu­

ir y E i eb p~ ible definir el ángulo o poeici6n 

SeleccioPar el mejor periodo de ltz del d1a. 

Para película a color debe Eer de laE 9 A.M a lat: 4. P.M . 

Pa ra peltculat blanco y negro eeto no eF cri tjc-o t:i hay Hficiente 

ltz 

Cargar la cámara eolamente en ltz difl Ea. Nunca debe car garEe la 

pel1ct la en loE. rayoE directoé de &el. 

Encuadrar el ~ u;eto en el vieor de la cámara para determinar ei qLe­

da me;or en una película horizontal o vertical. 

Tomar la lectvra de l a ltz con e l expos1metro y ajtftar el diafrag-

ma 

Enfocar hacia el et j eto 

DiEparar 

Correr la pelfc1 la hacia la &igt i ente expoEiciOn Si no ee tiene 

éeg1 ridad de una expoe iciOn correcta hay qL1e hacer t r ee; una un 
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5 . 

• 

poco bajo l'xpueEta t.na a la expoe:ici6n indicada por el expos ime­

tro y 1 na un poco eobreptesta 

Tomas interiores 

Hay muchae ocasione~ en que es necesario fotografiar loe temas en el in­

terior. Algunoe bien iluminados pueden fotagrafiarse con peliculas blan­

co y negro sin neceEidad de usar luz Euplementaria . Frecuentemente ee u­

tiliza flash o lámparas de luz difusa. Cuando se utiliza pelicula a co­

lores en interiores, ee r equiere luz suplementaria . 

FOCOS PARA FLASH 

Ee muy sencill o cuando se siguen las illf: t ruccionee. En seguida se anotan 

algunas regl~E básicaE que deben observarse : Usaree unicamente focos para 

flash que sincroniccm con el obturador . LJ1:: in~ln ('ci•·ri u de la c~mara des­

cribe esto detalladamente. 

s~~uir las instruccionee de los fabricantes en relaci6n con el número guia 

o indice de exposici6n . Cada paquete de focos para flaeh lleva esto impreso. 

LAMPARAS DE WZ DIFUSA 

Loe interiores reducidos pueden fotografiarse con dos lámparas; los gran­

des requerirán variae. Sin importar el número de lámparas que ee utili 

zan, es necesario tomar varias lecturas con el expos ímetro en diferentes 

partee del área para asegurar que la luz est~ bien distribuida. 

5. PELICULAS 

Todae las pcliculas tienen normae de fabricaci6n: 

I 



6. 

los americanos tienen el sistema A.S.A. (American Standart Asociation) . 

Los alemanes usan t:l e1stema O. I.N. (Deutsche lndui:triale. Norme). 

Se pu~dc convertir un eieteD\él mediante el uso de tablas apropiadas que 

se consiguen <'n los almacenes de mater ial fotográfico . 

Aqui nos rcferdremos al sistema A.S .A. que es el más usado entre noso-

tros. 

La medida A. S.A. practicamente sirve para establ ecer el tiempo y la can-

tidad de luz que deben impresionar la pelicula tanto en el momento de la 

impresi6n como del revelado 

PARTES DE IAS PELICULAS EN BLANCO Y NI:GRO 

' 
[¡ 1 V 

... 1 

-

1 , 
1 

Peliculas en Blanco y negr o para diapoeitjvas 

Ge latino 

Emuls i 6n sensibl e a 
la luz. 

Base de Celuloide 

Hay varias pc.> Uculae Eastméln para uso gcnral en rollos dP 20.y 36 c.·posi-

cioncs destacamos las siglitntcs: 

Positivo directo parn ltz d l día y artificial 



PARTES DE lA PELICUIA A COLOR 

Pcl1ctlas para trans parenci as a color 

Gelatina 

Azul 

Gtlatina 

Verde 
Gelatina 

Roj o 

Antihalo 

Base 

Las pcl1cul as a color gener almente están clasificados en dos categor1as, 

aquellas q1w s e lEéln a la hz del d1a y aqtcllae q1 e Ee t tilizan con lt-z 

artificial y o1ros tipos de lámparas y r eflectores. 

EKTJ\CHROME x (A ASA, para luz dLl día (Flash) 

EKTACHROMI: H!CH SPEED 160 ASA para luz dtl d1a o flas ch 

EKTJ\CHROME HIGH SPEED B. l~O ASA Para l~z artificial. 

6. ALMACENAMIENTO DE DIAIQSITIVJ\S (Diat~ca ) 

7. 



6. AlliACENAMIENTO OC: DIAPOSITIVAS 

Recomendamos para cada centro y programa un mLeble de las sjgLientes ca­

racteris tic as : 

Para almacenar 1.200 diapositivas en 

cinco cajones que contienen cada uno 240 diapositivas 

de 5 X 5. 

Dimensiones de la(Diatec~ 

altura 39 cm 

ancho 29 cm 

proítndidad 37.5 cm 

7. COMPOSICION 

Puntos claves para la composición de imagen 

Si. tenemol do1::c partes dc.l motivo en et::trecha relaci6n lai: podemoe co­

locar en doe p1ntoi::, de mira opteetot diametralmen1l, de modo qte la re­

lacHm q1 cde clara por medio de la diagonal qtic lae t ne. 

Un eirmplo : un martillo en movimi~nto y la cabeza de 11 clavo. En com-

poEici6n vertical r~6t lta aburrido Pero ej eitt•amo~ c.•l martillo en el 

pLnto E~perior izquierda y el clavo en el inferior derecha , Ee crea en­

tr~ amboe ~na tenEión maE elevada te ve el golpe. 
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9. 

En motivos tránquilo~ e E convenien' e sitL.ar la parte más importante 

en uno de loE puntoE: &iendo i ndiferente en ciál de ello~ . y llenar 

loi:- otro~ puntoi:: con detalles menos inportantes, mad accesorios . y , des ­

criptiv06 . 

Las zonas tienen 11n efecto de espacio y t no de direcci6n . Las pa rtes 

del motivo colocadas aq t 1 limitan el ~ampo de vi~i6n hacia e l borde 

y p1 ·cden di:rígir nuestra vista al mismo tiempo hac ia el otro lado . Re­

trato de una sola persona : la colocamos en una de las zonaE: y hacemo~ 

que mire hacia la imagen> y ent:onceE: g1 iará nuestra vista en ee ta direc­

ci6n Si llena~os amba~ zonas vert i calef con motivos Ee dirige la viE: ­

ta hacia e l centro. Aparece la &enaaci6n de marco , cuando s e l l enan 

las cuatro zonas (moti vos de marco). La& zonas h or izontales son muy a­

propiadas para la limitaci6n de los motivos paisajiet1s ticos . Ej emplo : 

zona inferior-limite de l prime r plano , spacio entre las zonas - plano 

medio, zona s tperior- límite de fondo (horizonte ) 

8. PROFUNDIDAD DE CAMPO 

Enfoq ue y nitidez es lo mismo 

El ob;etivo es el 11 0,jo" de nuestr a cámara , y no sol o consta de un lente 

como nt estro o;o , sino de varias. La parte frontal del objeti vo es tam­

bi~n tan s ensible y de licada como nues tro propio o~o. Nunca l e pondr e­

mos l os dedos encima y tampoco lo limpiaremos con un trapo polvorient o 

Los arañazos lo v e lv n "ciego" . Cada obj etivo tiene una distancia 

foca l y una luminosidad ambas exáctamente determina das. Medirnos la dis ­

t ancia focal con una regla milimctr ada desde la peU cl'la hasta l cen­

tro de l obiet:ivo. " f =proviene de l a pal abra latina "focts,. 
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NatLtralmente el objetivo, también es ta relacionado con la distancia.Co­

loqu€monos en el centro de nues t ra habitaci 6n y miremos l a ca lle a t r a­

v~s del marco de la ventana : no podremos ver simultaneamente nítidos el 

marco de l a ventana y las cas as de enfrente . Tenemos que adaptar nues­

t ro o}o a las difer entes distancias , oper ac i ón que el más natu ral de 

l os "elementos fotogr áficos" e fectúa automaticamc nte. Por tanto, no l\)S 

ct1eS:aa ningún trabDjo mira r primero un oh.jeto próximo y desp1 és otro l e­

jano. El "ojo" de nuestra camara l o tenemos que graduar para cadD dis­

t ancia. Rara ello utilizamos El diapositiva de enfoque (que s ue le ser 

lln arco) con una escal a que normalmc>nte empi eza con una m+(metr os ) y 

termina siempre con un ocho horizontal = ( símbolo de infinito). 

Al move r e l mando de enfoque notaremos que e l objetivo s e mueve siempre 

un poco hacia adelante o atr§s , a l go así como si busc§semos con una l u­

pa l a mej or posición de lectura de una p6gina de un libro. Todo enfo­

que correcto ee traducirá e n una f oto nítida . rer o el que además del 

obj eto principal queden nítidos los a rbustos de atrás o l as rosas de a­

delante, o que es t os obj et os aparezcan nítidos en la f oto, depende de 

la abertura que demos al diafragma. 

I.oz exactamente dosificada y nitidez 

Un diafragma es 11n dos ificador de la cantidad de ll z ) en efecto nvest ro o­

;o cierra su diafragma (iris) cuando recibe exceso de hz y lo abr e cuan­

do r ecibe l uz insüficíente: La p0lícu l a fotosensible esta concebida para 

r ecibir s6lo cierta cantidad de l uz. Por tanto , para poder regular la ra­

diaci6n de nues tras fuentes l uminosas disponibles . (p . ej. el s ol ), s e 

deecubri6 el diafragma -un diaposit i va que , como 01 iris de nuestr o ojo 
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11. 

se abre con la carenci a de luz y s e cierra con el exceso de ~sta . PO­

dcmos por tanto, estrechar o ens anchar el objet i vo a fin de r egular l a 

cantidad de l uz qL c penetr a en la cámara. Pa r a que podemos conocer l a 

magni t1. d de l a cantidad de lt·z correspondiente a cada posici6n del dia­

fragma, tenemos t> n cada obj etivo una escala de números , n6meros diafrag­

ma , internacionalmente aceptados . 

En una camara moderna de peqtieño formato aparecen p.ej . 2-2 ,8 4-5 ~6,8, 

11 , 16,22 . En apa r atos más antigtos encontramoE pr efer entemente otr a ee­

rie de nvmer oscomo : 3,2~6-8-11-16-22. 

Eetoli·· númer os nos dan luminosidad que t i ene la cámara a l variar l a aber­

tur a . El númer o 1nas pequeño indica l a mayor abertura del diafragma. Es­

te último nos da al mismo t i empo l a l umi nos idad ma xima de nucet r o obj e-

tivo! Lae f~bricas de máqt1 ina~ fotogrl'.íficas l a graban j t:nto con l a di: -

1 anc ia foca l en el borde anterior del objetivo p. ej. (1 : 4,5 ) . La exi t ­

tencia de obj etivot muy lumino º' y poco l~mino~ os hace que no todac lat 

eri et numéri cas de abertura empi ecen con la mi~ ma cifra (alguno~ obj eti ­

vos empi ezan por ej. con 5,6) . 

Debemo~ ~aber que cuanto más alta~ .ean laE cifrae a la: que llevemot la 

pa l anca o aro del diafragma , ma~ :-e cerrará e l orificio de la cámara. Eé­

to l o podemot comprobar abriendo l a tapa traeera de la cámara (na t ural-

mente cuando no haya película dentro). 

Col oquemoe. el aro de l a velocidad en la pos i ci6n P. ; apr e temos e l di e­

pa rador y giremo~ e l aro o mando del diafragma . Manteni endo la cáma­

ra ante una ventana miraremo~ el interior de~ de atrát . Girando el aro 

de abe r tura notaremo~ que lo~ número~ e~tán di~ pueeto~ de forma ta l 
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que para cada va l or tendremoe que la cantidad de luz eerá l a mi t ad de 

la cor rer: pendiente al ·.linterior . Por tanto , t i colocamo~ el diafrag-

ma en el valor inmedi ato euperior t endr emoi: que dobla r e l t i empo de 

expo~ ici6n para coneervar la mi~ma canti dad de lui, a l i gua l que ei 

lo col ocamoe un val or inmediatamente inf eri or tendr emos que da r l a mi-

tad de expoeici 6n. En la prácti ca queda como Eigue : 

Diafr agma : 4 5, 6 8 11 16 22 

1/2 E-eg 2xl / 2e 2xlE 2x4r 2x2s 2x8s 

Tiempo de = = = = 
Expos ici6n leeg 2seg 4seg 8r:eg 16seg 

Vema pues que l a única funci6n del di afragma ee e i n duda l a de do-

s ificaci6n de la luz , l o cua l también s e cone i gue al cambiar l os tiem-

pos de expoe i ci 6n . Mucho máe importante nos parece una segunda funci6n 

que t i ene el miamo ma ndo y es l a de la regul aci6n de la profundi dad 

de 1 campo foca l. 

Lo que significa campo f ocal, l o podemos experimentar cuando miramoe 

desde nuestra terr aza a l j ar d1n, Los f l or escientes tuli panes al borde 

de l a terraza (en primer plano ) , el grupo de abedulee sobre el césped 

(en segundo término) , la sil ueta de las copas de unos abet os y las l e-

jaaas mont añas en (filti mo término) componen una fotografí a • 

C6mo debemos gr aduar nos otros nues t r a cámara? , Qué obj et o debemos enfo-

car? , l os tulipanes a cuatro metros de nosotr os , l os abedul es a doce 

metr os , o las copas de l oe abetos y las montañas en el infi ni t o?, o exis-

te l a pos i bilidad de obt ener en l a f ot o con ni t i dez l os t r es motivos ·. 

a l a vez?. Existe esta p~ibilidad graduando e l di afragma . 
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Debemos saber que l a nit i dez de una f oto hecha con el enfoque a cierta 

dis t anci a no desaparece haciapdelante y hacia atrás sGbitamente sino 

gradualmente y que l a zona nítida (campo foca l ) se puede ampliar o re­

ducir seg6n cerremos o abramos el di afragma . (F.sto es un fen6meno 6p­

tico que la figura nos acl arará). 

Si queremos »acer buenas fotos debemos tener un exacto conocimi ento de 

l os diferentes campos f ocales, l os cual es vartan con la distanci a y la 

abertura. 

Observamos que par a Uis tancias pequeñas el campo focal ee muy reduci do 

en l a mayoría de l as cámar as modernas se ertcuentr a en el obj etivo un 

ar o indicador del campo focal, en el que se puede l eer r áp <lamente e l 

campo focal correspondiente a cada distancia y abertur a . A6n debemos 

tener en cuenta a l go más . El campo f ocal no es i gua l para t odas las 

cámaras, ya que depende tambi én de l a dis t anci a focal del objetivo. Cá­

ma r as con distancia f ocal grande tienen siempre un campo foca l más r edu­

cido. Tendremos en cuenta que cerrar el diafragma implica siempr e una 

iluminaci6n más pr ol ongada par a tener el mismo valor lumínico. Si la 

l uz es escasa y además cerramos el diafr agma obtendremos en el mejor de 

l os casos f ot os oscuras . 

9. REVEIJ\00 

El r evelarlo de materia l es f otográficos s e l ogra en e l Cl Arto obscuro 

mediante el L'S O dE' r evelador, fijador ~ agtJa y algt•nos recipientes. 

El r evelado de negativos y positivos es similar en muchos aspectos 

REVELAOO DE NEGATIVOS 

Como r egla genral l r,s negativos s e revc-lan en un:-tanqt.c r evelador 
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a pr ueba de l uz us ando l os s igl'ientes procedimientos: 

Me :.clc e l revelador y el hypo de acuerdo con l as instr 1 cciones dadas 

por el fabricante de acuer do con la película que s e vaya a pr ocesar . 

o 
Mantenga la eol uci6n a una temperatr ra de 68 F 

Prepar e e l tanque r evel ádor de la peUcL• la 

Destape el roll o de la película que s e vaya a revel ar 

Apagu e las l tces y saque e l rollo que s e vaya a r evelar 

Enrolle la pelic1 la en e l r ollo del tanque revelador 

14 

Coloque el roll o en el t anque, cúbralo, y encienda l as lt ces de l CL1arto. 

o 
Llene el tanque con agua a 20 , agi te brevemente y permita que repose 

por unos tres minutos antes de vaciarla . 

Ponga revelador en e l tanque y dele vueltas al carrete varias veces 

par a eliminar l as burbujas de aire que s e adhieran a la pcl!ctla . Agi-

te e l tanque dos o tres veces cada minut os hasta que el r evel ado de l a 

peHc11 li1 ocurr a con el t i empo recomendado por los fabricant es. 

Vacíe el r evelador nuevament e en la botella donde s e guarda . 

. . / 
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Llene e l tanque con agua fria 

Despr{>s de oiáe o menos un minuto vade el agua y llene el tanque con 

hypo a la misma t emperatura aproximadamente . Agite brevemente por L•n 

minut o a intervalos de 10 minutos. 

I Vac1e el hypo nuevamente en l a botella . 

Lave la pel1cula por unos 30 minutos dejando que e l agua corra dentro 

del tanqt·e . Si no hay agua disponible la pelfcL• la debe lavarse cambian-

de e l agL•a del t anque unas 10 veces en 30 minutos. 

Desput's que la pc licL la s e ha lavado vacfo varias gotas de algún agen-

t e hvmectante como el f ot oflo de Eastman y agite la pc líc11la un mim•t o. 

Esto se hace para pr evenir que no s e manche con a l gunas gotas de agtia 

qt•e s e adhie r en dur ante e l s ecado . 

Saque e l carre t e de l t anque y q1 ite la pe l1ct la de l carr ete . Siempre 

s ostenga la peU.cul a por sus bordes. 

REVEIADO DE POSITIVOS 

Si l a película positiva tiene &uficiente l ongitud puede revelarse en 

l a misma f orma que la pel1cula negativa. Si la pel1ctla tiene vna l on-

gitud menor de 25 cm. debe r evelarse por e l mHodo de charolas como si-

/ 
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Mezcle reve lador e hypo de a ct~erdo con l as dir ecciones de l os fabri­
o 

cantea y mDntenga la s ol uciOn a una t emperatura de tinos 20 . 

Arregle cinco cha r ol as en el sigui ente orden : 

agua, r eve l ador , agua, hypo , y agua . 

La pe.t.1cT la s e expone en la impres ora y está lista par a r evc> l a rse . 

Sosteniendo la peU CL·l a por . s us bordes con el lado de l a emulsi6n 

hacia arriba s e coloca en el agua du r ante unos 15 o 20 s egundos y s e 

agita lentamente o s e mueve hacia ade l ante y hacia atrás. 

Se s aca la pcl1cula de l agua y s e r epite la misma ope raci6n para el 

tiempo de r evelado recomendado por l os fabricantes de l a pcl1cul a y 

e l revelador. Generalmente esto toma unos dos mim•tos y med i o 

Sumérjala en agua y en s egt ida col oque l a pel1cula en el hypo por u-

nos diez minutos ag i tando cada tres s egundos. 

Láve l a l entamente dejando que e l agt a corra dvr ante unos 30 minutos. 

Sumer;ala en una charol a con agua e la cual s e hayan agregado al-

gtinas got as de alg(in agent e humc>ct ante como el f ot oflo Eas tman y cu~l-

gucla pa ra que s e s eque . 

REVE{ADO DE PI,.ACAS DE TRANSPARENCIAS DE LINTERNAS 

Para r evel ar placas s e procede en l a misma for ma que s e indic6 par a 

pel1ct l as positiva , s in embargo t ómens e l as sigui entes prc>cauc i onee: 

1 6 

,, 



17 

Maneje las placas por l os bordes 

Mantenga el lado de la emulsi6n hacia arriba 

No amont Ole placas 

Para s eca r use un s ecador construido para s ecar placas 

Lave y limpie todas las char olas 

El cuarto osct..ro s e mantiene Ümpi o y ordenado. 

10. PROPIEDADES FISI CAS DE U\~IAPOSITIVAS 
S· conoce como miniatura o s implemente como transparencia de 35 mm 

la montada entr e dos piezas de ca rt6n o entre placas de vidrio . Pue­

de s er a colores o en blanco y negr o. Las transparencias en vidrio 

s on en blanco y negr o. 

TRANSPARENCIAS A COLORES O EN BLl\NCO Y NEGRO 

Las transparencias a col or s on aquellas que directamente salen de 

la misma pel1cula , per o tambi~n s e pueden rea l izar con pel1culas de 

blanco y negro ~ iluminándolas después con colores naturales . 

Las de blanco y negr o son aqullas en las que la imagen apar ece en 

t onos de gris, variando del blanco al negro. 

No hay r egla para definir qué tema debe aparecer a colores y c~al 

en blanco y negro. Sin embargo, los temas de flores, paisajes, 

pinturas, etc . deben fotografiarse a col or es pues ~ate contribuye 
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a la efectividad de l a enseñamza. 

Las de blanco y negro ec t1san cuando e l col or no es un factor de­

cis ivo en e l pr oces o de aprendizaje. 

TAMAÑO -AREA DE FOTO 

El área de f ot o méfe popular es la de 24 x 36 mm ql'e s e hace con pe-

11cula de 35 mm. Otro.e tamaños varían de 18 x 24 hasta 36 x 36 mm. 

Estas demensiones ec r efier en al área de l a películ a proyectada y 

no a l os bordes ext er iores de la películ a . 

18. 

Las transpar encias hechas en placas de vidr io sensible miden 5 cm 

por lado. El área de pel1cul a proyectada de estas transparencias 

puede ser 3.75 x 3 .75 cm si s e des ea, o pueden enmascarars e a 24 x 

36 mm para da r l a mis ma área de l as t r ansparencias hechas en pel1cu­

l as de 35 mm. 

MARCOS DE CARTON 

La pe l í cul a de 35 mm puede montarse entre dos piezas de cartón que 

s e colocan en ambos l ados de la pe l1cul a y s e pegan para s os tenerla 

de manera que e l área de foto quede expues ta a trav~s de la perfora­

ci ón de cada mar co . Este es e l montaj e comOn de l as tr3ns par enciae 

que s e pr oces an en un l aboratorio. Puesto que l a película no esta 

protegida, las huellas di gitales , las r aspadur as o el polvo, pue­

den dañarla. 
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PU\CAS DE VIDRIO 

Las placas de vidrio us arse para proteger la pel1cul a . Es to s e lo-

gr a s acando la pel1cula de 35 mm de marco de cart6n y col ocándola 

en una máscara de papel que t enga las mismas dimensiones que el 

marco. En s eguida s e col oca una pieza de vidrio transparente de 

5 x 5 cm arriba y abaj o de la película. Finalmente , se coloca una 

cinta engomada alrededor de los bordes de ambos vidrios, o un mar­

co de m~tal para mantener unidas las placas de vidrio, la máscara 

de papel y l a pelicula. 

11. POR QUE USAR TRANSPARENCIAS DE 35 mm? 

Desde el punto de vista de su valor en la enseñanza, disponi bili­

dad, simplicidad y flexibilidad de proyecci6n, l as transpar encias 

constituyen uno de l os medios más versátiles de todos l os materia­

les proyectables. 

La econom1a y l o manuable de l os proyectores r ealzan su uso en las 

aulas. 

VALOR DE IAS TRANSPARENCIAS EN LA ENSEÑANZA 

Una t ransparencia de 35 mm tiene l as mismas caracter1sticas que o­

tros materiales de pr oyecci6n; atrae, y centr a la atenci6n en una 

idea. 
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Una caracter1s t ica distintiva es s u flexibilidad de uso. Se pueden 

exibirse en s ecuencia, seleccionarse una o varias par a pr oyectarse, 

o usarse en combinaci6n con otras s eries . 
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Las transparencias t ambit\n pueden proyectars e en cuartos que no se 

obcurezcan totalme". ntc , ae1 permite que e l maestro mantenga contac-

t o visual con la cl as e y para que l os estud~ántes t omen notas. 

Las de 35 mm s on uno de l os materiales de enseñanza más económicos 

pueden comprarse en s eries o s ol as , a un precio redt cido. Es po-

s ible agregar transparencias individuales para cambiar aqt•e l l as que 

ya no s e des een . Esta flexibilidad , ademas de hacer económi ca ~ v 

utilización , permite mantener al d1a la& 8eries 

10. NECESIDAD DE PRODUCCION U>CAL 

20. 

Hay varias razones par a producir t ranspar enciae en f 0rma l ocal.Pro­

ducidas comercialment e, estan limitadas en ctanto a l oe t emas que 

tratan . La comunidad l ccal ee rica en material que pue<le documen­

tarse vis ualmente . LOE eventoE diarios necesitan r egie trarE e en pe-

11cl la~. Los viaj es pr oveen muchas opor tunidadee para f ot ografiar 

t emas. Las transpar enci as pueden usare: e e fectivamente para inter­

pretar los programas escolares . La fotograf1a es una actividad 0-

til para el estudiante . 

LIMITAC IONES DE LAS TRANSPARENCIAS PRODUCIDAS COMERCIALMENTE 

Estas s on de excel ente ca lidad y ee ofrecen a preci os económicos , pe­

r o no siempre satiEfacen lae necesidadeE de l maestro. Esto ee debe 

en parte al hecho de que lo~ materiale~ pr odt ci dos comer c ialmente 

han de tener una aplicaci6n baEtant c ~mplia para venders e . Por l o 

tanto por l o que hay di6ponibles una gran variedad de temas genra­

les falta llenar l as ncceóidadee l ocal es eepcc1ficas. Temas Oti-
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les para ciertas comunidades tienen poco o ningOn valor pa ra otr ae . 

Los siguientes tienen inter~s local. 

Lugares hist6ricos de inter~s l ocal 

Museos locales 

Fuentes de agu~ potable 

Eventos es peci al es 

Visitas de personas famos as a la comunidad 

Flores s i lvestres , especialmente aquell as que s on r ar as en el a rea 

Temas geograficos, tales como l agos, r1os , pres as y paisajes . 

Industrias locales 

J uegos escolar es 

Exhibicionc·s locales 

Fot ograf1as en peri6dicos y revistas 

Eventos civicos especiales 

El maestro y .. '.J3 lumnos frecuentemente estan en el lt•gar exacto y 

en e l momerrto precis o para registrar eventos en pel1c1 las. 

No ee s iempre práctico s olicitar l osservicios pr ofes i onales de un 

f ot6gráfo ; p. ej: en l os viajes de campo o en los proyectos de la 

clab e qn ' avan1.o:i d~a con dia . Para fotogra fiar es os , s e requeri­

r án muchas horas, y tiempo caro del t~cnico . 

El nrchivo fot6grafi co ha de hacers e des de el ptnto de vis ta del 

maestro o del alumno p~esto qt.e con ellos conocen exactamente l o 

que se necesita. 

El maestro tambi~n sabe q t·~ s e requiere para s uplementar ot r os ma-
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teriales educativos. 

La documentaci6n fotografica de los proyectos escolares y del sa­

lOn de clase hará mas significativa l a experiencia de l os es t L·-

Esto puede s e r de gran val or puesto que s irve para r evisar l os pr o­

yectos que se llevan a cabo en la clas e y puede servir para eugerir 

fütu ras actividades a l comenzar nuevos proyectos. 
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Las cxctirsiones fotografiadas sirven a l oa eatl'diantes como material 

de discusi6n y pueden mostrarse a otros gr tpos que est~n planeando 

l na expericnia similar . . 

Las transparencias de l os proyectos de clase ofrecen una excel ente 

oportunidad para mos trar los logros escol ar es. As1 sucedi6 por e,j: 

en una clase de aritm~tica que preparaba una presentaci6n s obr e e l 

pres upuesto familiar. Los alumnos . . s e dividieron en grupos. Ca­

da uno fotogr af16 parte del tema del pr esupuesto familiar. Esas 

t ransparencias s e mostraron en el salón de clases para analizarlas. 

La s eguridad en la calle se presta a estudiarl a usando transparencias 

Pues to que no siempr e ea posible o practico l l evar a t odos a la ca-

lle , s e les puede da r instrucci6n con t r anspar encias que visua licen 

l oa ries gos de l tráfico . F.etas pueden mcetrar l a f orma correcta o 

incorrecta de cruzar una calle o que mt1estren como dar l as s eñales 

apropiadas cuando s e anda en bicicleta. 

La ilustraci6n pas o por pas o sirve para enseñar, ei procedimiento 
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de un taller par a cuns t r uir una silla . 

Puede mostrarse el mate r ial neces ario, l as herramientas y t odas 

l as partes cortadas par a ensamblars e . 
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LAS TRANSPARENCIAS LOCALES PUEDEN SUPLIR AQUELLAS QUE SE COHPMN 

Pues t o que l as producidas por compañ1as comer ciales tienen un menea­

j e general , aquellas que s on producidas en f orma l oca l ayudan a lle­

var l a comunidad a l s a l 6n de cl ases. 

13. INSTAHATic· (VIIJ.JMAKER) 

Un eqt1ipo completo de procit•cci6n f ot ografica 

El pr epa rador de medioe audiovie~alce KodaK Ek~agraphic está concebi­

do par a quien tiene nece~ idad de grupo~ de diapot i t iva~ (o i mpr eEio­

nes ) que cxpliq\1en \In pre;blema particLlar o algvn cunce pt o ci entífi­

co. Con ~ 1 pt•ecie l'E t ed formar ~in gran C-t foerzo una col ecci6n de i­

mágenet: qt e le permitirán pr eeenta r Elt icieae en f orma gráfica , ef ec­

t iva y econ6mica . No ee r equi er e es pecia l habilidad , ni . e nccet itan 

auxiliares aclicí onalcs . 

UEterl puecie fotografia r recortes de r ri6dicos y r evütaE , vie; ot: do­

cument oE. partes de cuadr oe y ma paE y haeta pequeñoe objetos tales 

como f l oreE, ins ecto~ , f6eileb y monerlab antiguat: . 

Tod es m1.;y fác il , no hay que enfo(;ar ni hacer ajt•E tet de expce ici6n 

ni hay que pr eocupan.e de l encuadre . BaEta dieponer el Preparador 

Ektagrapic ~ obre el E uj~to y t omar la fo t o. 

El equipo comprende una Cámara KodaK Ine tamatic 304, t·na plata forma 

de t oma de 7,5 x 7 , 5 ~ cm, ot r a de 20 x 20 cm, una empt•ñadtra de pis-
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t ola , una correa de mano para la clímara , una clip~ t la de pt-lfcl'la Kr ­

dachor ome- x , cinco c11bo f la2h , <lo-. pila:: de tnma ñu AAA, y un cuader­

nillü de inE.trt•ccil.m('e y aplicacioneé. Todoe l us component e:: cfol e­

q t1 i pt para meGi oe a1 ·di o-vütaleé· viencm en un fuerte ee tt che . 

RAPI DO Y FACIL DE USAR 

Simplemente ::e col oca la clíma r a en l a platflfnrma de t oma y ec 0prime 

e l bot6n. Co~o la plataforma lleva incorpor a del t•n l ente n plementa­

rio, no hay ries go rlC' q1 e l a[ f otograf1as salgan difuéaé. Cada pla­

taforma tiene tambilin t•n r efl ect0r ql'e lanza hacia ~ 1 :: uj et o la can­

tidad de lt•z exac t a de l et bcfla::h) l o ct a l pr evi ene un excee:o o de fici-

encia de expoeic i~n. 

CARACTERI STICAS DE I.A CAMARA KODAK INSTAMATIC 304 

La cámara se carga al inetante con capsulas de peH cul ae Kridak 126 en 

ct•fllesqtiier condiciom.•s de luz , aún a pl eno e ol. Una ve z expuesta la 

pe U.cu l a baeta ea car la capsula; no hay que r eenr ollar la pelict.l a . 

La ex pos ici6n se <'le t e rmina automáticamente . Cuan<'lo la camara instama­

tic 304 ee us a sin plataforma de t oma, su luminos o l ente antireflei o 

cor cegido para col or , y de foc o fij o , da fotos n1ti<'las a distancias de 

l. 50 m, en ade l an t e . l.il abertura de exposici6n s e ait•sta automáticamen­

t e D diversas condici ones de l l'z. Con flash, s e pt•eden sacar f (lt os c la­

r as a distancias entre 1.50 x 2 . 80 m. 

Cuando se trata de f ot os c:n serie con flash basta i ne <?rtar un cuboflas h 

y t odo q~eda listo para t omar cuatro f otoe ein cambiar <le bombilla. El 

cuboflash gira automaticament e un cuarto de vu<? lta a cada exp0eici6n y 
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y quc1la lis to par a la sigui ente f ot:0 . 

• 
SUJETOS PARA DIAPOSITIVJ\S 

Parece no haber limite en la variedad de s t•jetos que s e pueden fot o­

gr afiar con e l Preparador de Medios Visuales. 

La liet:a c¡ve sir,t•e St'giere s ol o algunas de las más comu­

nes aplicaciones. 

Todo campo Tit1 l os 

Adies tramiento Indus t rial Conexiones en peque ñcs compone ntes e l ec­

tricc s; partes <le herramientas , dibujos ilustr ativos , de procedimien­

tC'S , ctadros , d i agramas . 

Ciencias Pequeñoe es pec1menee biol tgicos, fc rmacionee dl cris tales , 

hojas de plantas , esq t•emas de estructuras biol 6gfras , o atómicos . 

Ma temáticas Diagramas geom~tricos ) ilt1s t raciones de l t•SCJ de la regla 

de cálculo ; f~rmulas matemáticas. 

Bellas Artee llustracir ncs de temas pict6r iccs; ej emplos de grabado 

en madera e de buriles; ilus t raciones de cuarlros por l os gr andes maes­

tros , partituras 

I di omas Ej emplos pictover balcs, páginas rle mDteria l impn•s o en otr o i ­

di oma ; fotos de c i udades y sit ios his t6ricos.-en otros pa i s es. 

F.stt•:fios F.spe ciales Mapas, r etratos.-de pPtsonajes ; ilus traciones hist6-

ricas. 

UNA BUENA DIAR>SITIVA TIENE: 

Una idea 

l dentifi caci6n Visual 
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Letras legibles 

Dibujo imaginativo 

Para hacer una bt1ena diapcsitiva: 

Las mejores transparencias s on aquellas que ilustran un sujeto de en-

s eñanza vali~nduse de comparaciones. 

Si el original contiene muchos detalles e muchas ideas, su valor como 

med i o de comunicaci6n, s e disminuye . 

Grues o de las lineas y medida de las letras. En t~rminos generales 

la a ltura debe sercompatible con el ancho de la imagen . 

Lae lineas negras s 6lidas no deben tener mas de 3 milímetros 

de gr osor . 

El maximo de palabras por diapositiva puede llegar a nueve . 
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1'!· El servicio de r evel ado en color de la KodaK nos resume l ae ca u­

sas de:unala calidad de las fotograf1ae asi: 

1- Pelicula a lterada por exceso de calor humedad o vencimiento. 

Solución Mantenga l a película en un l ugar fresco y s eco. Obs erve 

l a fecha de vencimiento. 

2- Fotos sin definición , lente sucio , huellas di gitales. 

Solución Mantenga el l ente limpio utilizando una gamuza o papel a­

propiado muy fino . 

3- Película s obre- expuesta, negativos densos 

Se lución Las causas pveden ser: expos imetr0 def ectucs o en l a cá-

mara o exposición incorrecta. 

4- Peliculas s ub- expuesta. Negativos claros. 

Solución Obs erve l as condiciones de illimi naci6n. Indice de la pe-

11cula. Sincronización del flash . 

5- Oh~urador defectu~o 

Sol uci ón Revis e el f uncionamiento del obturador o s olicite es-

te servicio al vendedor de su pel1cula fotográfica . 

6- PeHcula sin exponer. 

Solución Verifique la sincronización del flash, haga revisar el 

obturador de s u cámara y el transporte de l a pelicula . Por equi­

vocac i ón enviót . un rollo sin exponer. 

7- Exposiciones mont adas . Pelicula r ot a . 

Solución Observe e l f uncionamiento de transporte de la película 

en la cámar a . No trate de avanzar cuando se endurece e l botón de 

arrastre . 
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8- Carrete s in pelk L•l a . Sol amente r ecibimos e l papel protector 

o cartucho vacio. 

Soluci6n En un cuarto oscuro revise l a cámar a; l a pelícLla expues­

t a pudo quedarse dentro de ~sta . 

9- Cablee , dedos u obj et os i nterpuestos en e l campo vis ual del l en-

t e . 

Scluci6n Al t omar l a f otografía evite obj etos f rente al l ent e qLe 

puedan causar s ombras en el negativo. 

10- Pel1ct l a velada tota l o parciíllmente 

Sol uci6n No cargue ni descargue la cámar a a l a luz del s oi . En ca­

s o de dañarse el trans porte saque l a pel1.cula en un cuarto os cur o y 

cúbrala con un papel a pr ueba de l uz . 

11- Obj et os fu era d foco o cámar a movida 

Sol uci6n Obs erve la distancia. Mantenga la cámara f irme cuando ac­

cione el disparador. 

12- Por la aparriencia del cmpaque~creemos que l a pe lícula no ha ei-

do expuesta 

Soluci6n Verifiqu e si el r ollo que nos envio pa r a s er procesado no 

ha sido cambiado por uno nuevo. 

13- Motivos principales t otal o parcialmente cortado~. 

Soluc i 6n Rectifique el encuadre al enfocar, dejando un margen ade­

cuado a cada lado del suj eto principal. 

14- Película expuesta con filt r o o iluminaci6n adecuada . 

Sol uci6n Retire de l a cámara cualquie ra de l oe filtros que ee us an 

para e l blanco y negr o : Observe las instrucciones de la pel1cula si 

desea exponer con l t•z artificial. 

15- Los negativos s on más pequeños que el tamañc corriente , los 
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cuales no pueden s er copiados por nuestrc:is impresoras automaticas . 

Sol uci6n El f ormato de su cámara es dife r ente a los tamaños norma­

l es . No corte l os negativos si des ea ql'C' s e l e impriman áreas deter~ · 

minadas de estos. 

16. Al hacer las copias o ampliaciones en el tamaño indicado s e cor~ 

ta parte del motivo principal . 

Soluci6n .De l os negativc~ ·.cuadradps ·es neceserio:eliminar. área en 

uno .de los lados, a fi n de obtener el tamaño de copia o ampliaci6n 

r egular. 

17- Rayas s obre la pel1cula causadas por el mecanismo de transpor­

te de la cámarD. 

Soluci6n Cerci6r es e de que l os r odillos por donde pasa la pel1cula 

esten perfectamente limpios y girando sin dificultad . 

18-:- Marcas o r llpturas en l os negativos 

Soluci6n La primer a o Gltima f ot ograf1a del r ollo fue hecha muy cer- ~ 

ca del comienzo o final de l rollo donde s e coloca el gancho que sujeta 

l a película durante el proces o. 

19- No t enemos s ervicio para este tipo de peHct·la. 

Soluci6n Nues tro s ervicie s e limita a las películas en r ollos koda-

color y Ektachrome La pel1'.cl1l a Kodachrome se procesa en Panamá . 

20. No hacemos e l tamaño indicado 

Soluci6n Elabor amos uni camente l os t amañcs que aparecen en la lis­

ta. 

21- En copias complet as imprimimos el negativo complet o 

Soluci6n Algunos r ecor tes especiales s e pueden hacer en ampliacio­

nes 5x7 y 8xl0pulgadas. 

22- No t enemos es te tipo de montura 
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Sol1.1ci6n Utilizamo. montt:r a:: de cart6n. ~ta~ no l- e fabrican para 

a lguno. tamañot> eé-pecia le~ . 

23- In~trucciones confu~ab ) no concDerdan con lo~ negativoE . 

Soluci6n Evite números no . .'definidos; limite~ e a l os negativo. ano­

tad0€; no empl ee nGmer oe repetido~ o eécritvra ilegible. 

24- Su orden ~e ha demorado mae de l os normal, ya que incluye ma& 

de un tipo de trabaj o en un mi&mo s obre. 

Soluci6n Ut ilice un sobre por cada r ollo o t ipo de traba;o. 

25. No hemos copi ado la totalidad de l oe negativos debido e que 

alguno~ tiene rayae o particulas adheridas a la pel1cu la que no ee 

plleden e liminar 

Soluci6n Mantenga l oe negativos en cu E obre original en lt·gar 

frefco yseco. No lleve conl-igo l os negativos en l of bolt-illos del 

veetido. ObEérvel oe cwidadoeamente tomandol oe por l oE bordes para 

evitar laE huellae digitale~. 

26- Si deeea copiaE o ampliaciones de l oé negativos q~e no coneide­

r amot- acepta!:>le~. i ~· il"Vilr- e ~-.otif;i.caTl.c e t,n clfri :l¡;irJ. 

Soluci6n Normalmente hacemos copia& de negativos que consideramos 

aceptables. 
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EL RETROPROYECTOR 

l. INTRODUCCION 

1.1 Todos los proyectoE utilizan el principio de luz y ~ombra: una l uz 

interna se dirige éobre el material a proyectar o pasa a través de 

él, cruza un sü.tema 6ptico y ::-e concentra en una pantalla . 

1 . 2 . Hay tres tipos de sistema~ 6pticoe: el directo , el i ndirecto y el 

reflejado. 

Loé proyectores de sistema directo 8on :el de diapo~itivas y f!lmi-

nas y el de pel!culaé cinemat ográficas . 

Del sistema 6ptico indirecto Eolo existe el retroproyector . 

El epiecopio pertenece al tipo de sistema 6ptico reflejado. 

l. 3. Si Ud. proyecta un rayo de lt! Z sobre una Euperficie transparente. . . 

c6mo lo ob~erva? 

1.3.1 (Ayuda: no se deforma el rayo) 

Pero si la &uperficie es translúcida como lo observa? 

l. 3. 2 (Ayuda: efecto de reflexión y di fus i6n) 

Si la superfieie es rugosa -lisa? 

1.3 . 3. (Ayuda: reflexi6n 
difusión 

5- 10-% 
75-90 % 

Si la superficie es l iEa-rugosa? 

(Ayuda reflexi6n 12-16 % 

difusi6n 68- 80 % 

Usted puede concluir qué clase de material sirve para hacer transparencia 

de retroproyector? 

/ 
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2. NOMBRES DEL PROYECTOR 

Los ingleses lo llamaban " over-head". 

Los frances es 11 epidiae~pib " ) "diaacopio integral" y"ommiscopio" 

En cas tellano euele llamarse "Proyector alto" o simplemente retro­

proyector". 

3. Deecripci6n El aparato consta de tres partes: la cabeza, el eje y 

el cuerpo . 

3.1. En la cabeza se distinguen : 

El objetivo un sistema de lentes 

El espejo frontal 

Las ventanas de vidrio. 

3 . 2 El ej e ee un sistema de cremallera que permite acercar o alejar ver­

ticalmente el objetivo. El efecto es aumentar o disminuir el tamaño 

de la imagen sobre la pantalla. 

3.3 . El cuerpo o caja cossta de una ventana de 25 x 25 cmE , encima de la 

cual s e colocan la transparencia o el material transparente a proyec­

tar. 

La caja contiene aden~s: 

Un juego de lentes de Fresne i,., serie de círculos de plastico conc~ntri­

coe y superpuestos cuyo efecto ee el mismo de una lente biconvexa. 

/ 



o 
Un espej o de 45 

Un reflector c6ncavo 

Una lámpara 

Un condensador 6ptico 

Un ventilador 

3 

La lámpara puede ser i ncandescente, o de caarzó o vapor de yodo. 

En este último caso la lámpara 9 su reflector actGan directamen-

/._ .' t e s obre el l ente de Fresnel. 

Una lámpara de cuarzo tiene ventajas sobre la incandescente; ocu­

pa menor espacio, tiene menor consumo, da más luminosidad. En cam­

bio necesita precauciones que s e verán en el mantenimiento. 

'1. MATERIAL BASICO 

La construcci6n de trans ferencia debe ser obj eto de una nueva unidad. 

Aqut nos limitarnos a enumerar los elementos para construirlas 

Acetato 

Rhodoid 

Vidrio 

Papel Celofán 

Cualquier ot r o ma t erial transparente ciertos s61idos t ransparentes. 

Medios de escritura y colaboraci6n: 

Crayolas 

Fieltr6grafos de calidad especial 

Tintas especiales 

/ 



Zip-a-tone" transparente adhesivo l etra-set 

Loa procedimientos para t ranspar encia son los de 

Fotocopias 

Thermocopias 

Copias Heliográficas tratadas con vapor de amoniaco 

Electrólisis 

Luz polarizada, etc . 

S. USO Y EXPLOTACION 

5.1 El r etroproyector permite la proyecci6n en ambiente iluminado. 

5.2 .Un instructor puede r ealizar s us transparencias inmediatamente en pre­

sencia de ells alt1mnos s i s e tiene a l a mano lapices gruesos y aceta­

to o celofán . 

5.3. El aparato permite la pr oyecci6n de laminas superpuestas que compo­

nen los elementos de material explicado. 

5.4 . Con frecuencia s e uea .. el r etroproyector para animar ct1adros y orga­

nigramas. 

El aparato El" rmi te la proyecci6n de. magnetos en Rhodoide y de e i l ue­

ta para comparar con el obj eto real. 

5.5. Cuando el retroproyector tiene una plataforma graduable, s e pueden 

proyectar exper imentos de fisica y qui mica . 

5. 6 ·.cuadro de distancia de proyecci6n y legibilidad con el retroproyec­

tor 

/ 



5. 

Distancia a la pantalla en ms. Dimensiones de la imagen en la 
2 pantalla en m · 

l. 80 l. 20 X l. 20 

2 ..10 1. 60 X 1.60 

3.00 2 . 00 X 2.00 

3 . 60 2 . ·10 X 2 . t!O 

4.20 2.80 X 2.80 

4 . 80 3 . 20 X : 3 . 20 

6. 00 4 . 00 X '1 .00 

5. 7 Ee importante la poeici6n de l as pers onas , con r especto al eje 

de proyecci6n. 

Loe mejor es puestos s e encuentran dentro del espacio compr endi-

do entre dos veces el ancho de la pantall a y ocho veces el mis-

mo ancho. 

..... 

' ... 

..... 

, 
...... ,, 

1 ' ...... ,1 

' 1 .... ' 

A __ .., ', 

:------------6A' -,,,-------• 
--------------- 8A .. 
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5. 8 La altura de proyecci6n más adecuada estará por encima de la cabe­

za del retroproyector y del instructor. 

6. PREPARACION 

6.1. La explotaci6n de este equipo con sus ayudas exige esmerada prepa­

raci6n por parte del instructor. 

6.2. Las transparencias elaboradas con anterioridad o realizadas ah1 de­

lante de los alumnos, deben ser solo fruto de un estudio de formas, 

colores , peicolog1a, del aprendizaje y naturalmente del tema que se 

desea explicar . 

Se debe tener en cuenta la legibilidad de las letras (estilo, tama­

ño), la armon1a de los colores, la dietribuci6n del mensaje sobre la 

pantalla. 

7 . VENTAJAS Y DESVENTAJAS DEL RETROPROYECTOR 

7.1 Ventajas 

Las explicaciones con el r etroproyector pueden hace rE e i: i empre en 

un t al6n bien i l uminado. 

El expoi, i1or se halla i: iempre de frente al auditorio ej er ci endo e l 

cont r ol pc i~opedag6gico durante las explicacionee. 

El expoeit or puede hacer resaltar loE punto~ clavee con el u~ o de un 

E:eñalador. 

Permite el retroproyector la preparaci6n cuidadosa, la explicaci6n 

complementaria y el archivo del material . 

El pr oces o de análisi& y t in~et iE t~ facilita mediante la Euperpoc i-

/ 
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cí6n de l~minaE. 

Lo& adultoE aceptan con agrado la ~ explicacioneE hecha~ en el 

re t roproyector. 

Una luz polarizada comunica al retroproyector la capacidad de 

movimiento (Por ej . de liquido, fuego, etc). 

El efecto se obtiene mediante la colocación de un diéco polariza-

do que se coloca debajo de la cabeza del proyector. El disco de-

be eEtar accionado por un motor. La transparencia clebe tener asi 

mismo franjas polarizadas. Los movimientos del diEco hacen cam--

biar rápidamente las formas del color y de la luz. 

7.2. DESVENTAJAS 

El r etroproyector inmoviliza al instructor tendiendo a hacerlo ru-

tinario. 
} 

La intensidad de l a luz y el calor desarrollado p~r el aparato pue-

den ser factores de rápida fatiga y ensueño . 

8. MANTENIMIENTO 

Tanto el aparato como las transparencias necesitan cuidados especia-

lee. 

8.1. El ciidado más elemental consiste en favorecer el aparato contra el 

polvo. Esto se logra con el uso de un f orro y la Esignaci6n de un 

puesto en el cual se encontrará el r etroproyector cuando no est~ en 

uso. 

8.2. La instalación s e hace a corriente de 110 V. cuando se use un tra0= 

f ormador este debe teuer una potencia mínima de 1 KW. 

/ 
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8.3. La l ampara debe encenders e después de haber comenzado a girar 

el ventilador. 

8.4 . Especial cuidado requiere la lampara de cuarzo a vapor de yodo . 

No puede ser tocada por la mano porque la grasa hace reaccio-

nar el cuarzo desquebrajándolo. 

El proyector no puede moverse mientras esté encendida . 
•' 

Después del uso debe dejarse enfriar antes de ser movido. 

8. 5. El cuidado del material proyectable que l as transparencias sean 

montadas en cartones resistentes previstos de guias. 

8.6. Las transparencias dan mejores resultados cuando son tratadas 

con capas apropiadas de laca transparente . 

8. 7 Cuando hay una buena cantidad de transparencias, es tas deben 

ser catalogadas y guardadas en cartuchos especiales . 

8.8 Si este material ha de servir a varios i nstructores se hace 

necesaria la preparaci6n de una guía didáctica . 
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lJ\ GRABADORA Y IA GRABAC ION MAGNETICA 

Eete eetudio no es un "curso" sobre la grabadora. Tiene como objetivo, per­
mitir al 'instructor, quien no es un técnico de eonido , tener un conocimiento 
general de los principioe de conetit uci6n y tambi~n del funcionamiento de un 
aparato que podrá darle dentro de eu aula de taller, numeroeoe servicioe. 

Loe consejos que ee dan para el mantenimiento y reparaciones elementalee ettán 
dirigidoe a darle ayuda en las eituacionee embarazosae . Sinembargo, no SU2ti­
tuyen las indicaciones que pueden venir en loe catálogoe.euminietradoe por loe 
fabricantes, ni tampoco reemplazar al t~cnico reparador de eetos aparatos en el 
caeo de daños gravee, especialmente cuando la grabadora ee muy costosa . 

I lJ\ CONSERVACION DEL SONIDO 

La acci6n de "coneervar" las ondas luminosas es familiar a todos l os que 
han utilizado al menos por una vez una cámara fotográfica. 

La conservaci6n de lae ondas sonorae ee máe sorprendente; se hace hoy se­
gún numerosos procedimientos que tienen en común en primer lugar la trans­
fermaci6n de las ondas sonoras en impulsos eléctricoe por medio de un mi­
cr6fono . Esos impulsos eléctricoe convenientemente amplificados y corre­
gidos son transformados a la vez : 

en vibraciones mecánicas que sirven para impr1nur en un materia l plás­
tico por intermedio de una aguja buril una huella i rregular para hacer 
un disco. 

en ondas luminmsae que son impreeae sobre una película fotográfica pa­
ra producir la banda sonora 6ptica de las películas de cine. 

en eeñalee magnéticas que se imprimen sobre un soporte magnetizabl e 
(cinta magnética para grabadora). 

La operaci6n de la coneervaci6n del sonido se hace de acuerdo a la siguien­
te cadena . 
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La reproducci6n del sonido se hace s iguiendo el cami~o inverso, con la 
.9iferencia que el micr6fono es reemplazado por un ~arlante. 

II TRANSFORMACION DE IAS ONDAS SONORAS EN IMPULSOS ELECTRICOS 

El sonido ee fun fenómeno vibratorio que se caracteriza por su frecuencia 
e int eneidad. 

2.1 IA FRECUENCIA 

Esto ee el número de vibracioneE que ee producen en un segundo. 
Es te número ee s iempre el mismo para un mismo eonido. Ae1 el so­
nido corres pondiente a la nota musical La dada por un diapae6n, 
tiene una frecuenci a de 435 ciclos por segundo (435 c/ s) o tambi~n 
435 Hertz tomado e l nombre de un gran físico alemán. 

El Hertz (HZ) es la unidad de frecuencia de loe f en6menos vibrato­
rioe cuyo valor es de un ciclo por segundo (1 c/s). 

Loe 1tonidos audiblee" son las ondas sonoras cuya frecuencia se ex­
tiende entre loe 16 a los 15 . 000 HZ . Por debajo de estas frecuen­
cias s e encuentran los infrasonidos y por encima loe ul trasonidos, 
las ondas herzcianas (ondas de radio) las ondas luminoeae loe rayos 
X etc . las cuales t ienen frecuencias mucho más elevadas (de miles 
de miles a miles de millones de e/e) 

2.2 IA INTENSIDAD 

La i nt ens idad da e l volumen de l sonido 

Este ee el grado de potenci~ de un sonido. La mi€ma nota muPical 
IA puede eer cantada suavement e o a plena voz . La inteneidad Ee 
mide en "decibelee" (dB). El decibel es una unidad de comparaci6n; 
los sonidos audibleE se ext i enden sobre una gama de intensidad al­
rededor de 130 dB. (un susurro es más o menos de 10 dB mientras que 
el trueno eE una t empestad tiene. 70 dB) . 
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2.3 EL MICROFONO 

Cuando una onda Ponora encuentr a un obEtáculo, ésta ejerce sobre 
él una preei6n que lo deforma proporcionalmente a su intensidad 
y lo hacen vibrar a una misma frecuencia que la onda sonora. Si 
este obstáculo es un instrumento capaz de producir electricidad 
por su deformación, loe sonidos suceeivoe que lo alcanzan le ha­
cen producir corrientes e l éctricas que varian según la frecuen­
cia e intensidad. Este i nstrumento es un micrófono. 

2.3.1 

2. 3.2 

EL MICROFONO DE CRISTAL 

Está conetituido por un cristal (cuarzo) de caras parale­
las. Este cristal tiene la propi edad de producir oscila­
ciones eléctricas cuando una de sus car as ee deforma por un 
una presión 1nfima. E$ta propiedad se denomina "fen6meno 
piezo eléctrico" y los micrófonos que l o utilizan se les 
llama micrófonos piezo eléctricos o micrófonos de cristal. 

EL MICROFONO ELECTRO-DINAMICO 

El micrófono puede ePtar constituido por una bobina o una 
cinta colocada entre los extremos (polo~) de un imau. 
Cuando esta se desplaza dentro del campo magnético del imán 
hace aparecer corrientes eléctricas en el alambre de la bo­
bina o cinta proporcional a su desplazamiento. Como en el 
micr6fono la corriente el~ctrica se produce en un el emento 
móvil ee le denomina micrófono e l éctro-dinámico . 

Loe micr6fonos de cristal son menos caros que loe micrófonos eléc­
tro-dinámicos; de esta clase son generalmente loe que vienen en loe 
equipos de grabadoras para afinionados . Pueden ser de excel ente 
calidad que dan al aficionado satisfacción. Sin embargo, presentan 
e l inconveniente de captar todos los sonidos indeseables y en par­
ticular las reverberaciones provocadae por l os muros y lae superfi­
cies planas , lo cual produce una mezcla confusa de todos los soni­
doe que no son emitidos muy cerca del micrófono, además no se pueden 
utilizar con un cable que tenga una l ongitud mayor de 3 metros, si­
tuación que limita el empl eo de una dietancia muy corta de la graba­
dora. 
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III PRINCIPIOS DE IA GRABADORA 

El funcionamiento de la grabadora Ee bapa en tree fen6menos e léctricoe . 

a) La propiedad de ciertos metalee de recibir y conEervar una imanta­
ci6n cuando se colocan .den~ro de un campo magnético. (fen6meno de 
m~gnetiemo r emanente) . 

b) La poeibilidad de eometer a difer entes gr adoP de imantaci6n a par­
ticulae vecinae colocadas eobre un mismo soporte sin que se presente 
una acci6n mutua entre ellas . 

e) La creaci6n de un campo magnético variabl~ por medio de una corriente 
eléctrica variable . 

La reproducci6n de una grabaci6n magnética se baea en la reversitlilidad 
de loe fen6menoe electro - mágneticos . Si un campo magnético "se deepla­
za" en la proximidad de un conductor, hace producir en ese conductor una 
corriente eléctrica (corriente inducida) cuya intensidad varia de acuerdo 
con la intensidad del campo . 

3.1 PRINCIPIOS DE LA GRABACION 

Las corrientes eléctricas generales por el micr6fono amplificadas 
y corregidas, llegan a las espiras de un electroimáo . 

Este es un anillo compuesto de láminae de acero t erminada en una en­
didura muy pequeña (del orden de un micron o una miJ.t'eima de milímetro) 
en la cual el acero Ee reemplaza por un material ~gnético ( que es e l 
entr!hie!.!2,). Alrededor de eete anillo se enrolla el hilo de cobre 
para el paso de la corriente . 

Esta corriente circula en las espiras, creando en el interior del 
anillo un campo magnético indúcido que se manifiesta en el entrehierro . 
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Eete e l ectroimán constituye la cabeza de grabación. 

El eoporte magnetizabl e (o cinta magnética) se desplaza por delante del 
entrehierro y · rccibe en cada inetante una imantación variable de acuerdo 
con las variaci ones del campo magn~tico, seg(ln l a corriente induct"-0ra . 

Inversamente cuanch la cinta magnetizada s e desplaza por delante del 
entrehierro de un el ectroimán en el cual no pasa ninguna corriente , el 
campo mágnético movil que ella def'plaza hace aparecer una corriente va­
riable en l as espirae de la bobina del electroima n. Eeta corriente pa­
sa a un amplificador que la corrige y la env1a a un parlante . 

El el ectroiman ha funcionado así como una cabeza de r eproducci6n o tam­
bién ee dice cabeza de l ectura. 

3 . 2 PRINCIPIO DE BORRADO 

Entre l a propiedad de grabar y de reproducir el sonido la grabadora pre­
senta también l a ventaja de poder "borrar" una grabaci6n anterior . 

Si en un t ercer el ectroimán ee hace pasar bi en sea : 

a . una corriente continua suficientemente interna 
b . una corriente alterna de muy alta frecuencia (40 a SO mil c/s y de­

lante de su entrehierro se hace de~plazar la cinta para borrar, l a 
imantación de l a cinta magnética desaparece. 

La cinta está luego lista para r ecibir una nueva inscripción magnética de­
lante de la cabeza de grabación . 
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Conviene repetir , que en la m~yor1a de JaE grabador ae para aficionados una 
misma cabeza sirva alternativa~nte para l a grabaci6n y la r eproducción y 
una cabeza de borrado indcpen<liente eet6 colocada eobre el camino de l a cinta 
ílY.!gn~tica antes•quc la cabéza de grabcción . 

En ciertos aparatos su funcion.:1:ni ento puede s er voluntariamente sue pendido con 
e l propósito de euperponer una nueva grabBción (sobreimpree ión). En este caso 
el fondo sonoro" ael:ie eer grab~do en pr imer lugar, eeto ei' la pr~.mera grabaci6n 
que aparecer~ en un "segundo pl ano" en la rc¡:>roducci 6n . 

El "ni· ·e l" d., ~t"i1l• "' ci0r. (intensidad de corriente que ee envía de l ampli·· 
fic~dor a l~ cab2za oc 3~abaci6n) puede controlarse bien por una aguja 
de un indicador o por un 1 ojo mágico" . Puede corr0giree por medio de un 
potenc:i.cmetro cc1nam:a00 por una perilla . 

Si la cor r i ente es Muy débil l a grabaci6n adol ece de profundidad 
si es Muy int ensa 01 soni do queda deformado en l a r eproducción 

( di~ to:r- ilSn) 

Er. gener~l el o lmacc nJn~ento de sor.idee agudoe y de sonidoe grovee pueden eer 
madi ficados, cm ].a ' ·cnro<lucc~Ji.!! por un potenciometro de tonalidad . Dero en l a 
grabación el aparato captn tocos loe soni doe parn los cual es ha eido di señado 

LRs frecuencias extr0~os que aon suceptiblca de grabar por ejemplo 30 a 1 . 200 
cje. eEto CE l o que s e l l ama rmplitud de banda . 

Pero l a amplit ud de oanda de la grabadora Re modifica por : 

e 1 mic'.4.·6f ono 
la cintn magnética 
e l parl ont c y 
4'embién se modi f i ca por la velocidad de grabaci6n; si la ve l ocidad de gra­
baci 6r. 0~ gr~nde 10 amplitud de banda s e ensancha . 

En lae bucna3 gr~badorcis para aficionadoe pueden sobrepasar los eoni doe agudoQ 
e l u1.lbral de loe aoni doP aud:l':>les ccn una ·1e locidad de gr abación de 19 cm/ s eg 
(7~ p/s) 

J.QS ELEMENTOS l·~EC/\NICOS DB CONTROL 

r:i dee lizar!licnt o d::? .,.n cinta rnagnl'tica r eposa sobre un ene amble mec~nico de 
nrrastre . 

Co~o la calid~d del sonido Eer~ gravem~nte alterado por un des enrollamiento 
irregular de la cinta (fenómeno de aullido) o vr;:> lociclad de dee <:nrollamiento 
cii for Pnte o la velocid<ld en que ee hizo l é'I grabaci 6n (di fer encia de diapason) 
Ee concibe que los elemento~ m~cánicos deben se r ee t udi adoe y el abor ados con 
~anta cuidado como lo~ elemcn~os electrónicos . 
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En loe magnet 6fonos perfecci onadof loe divereoe movimientoe 

velocidad de grabación y reproducci6n 
avance rá pido 
reembobi nado ncelerado 

Son produci dos por la utilizaci6n de t r eP motoree. Eeta es la eolu­
ci6n ideal, e~ decir lo que da el máximo de éeguridad (reducir l oF 
riesgos de rot urae o la defor maci6n de la cinta) y el máximo de ra­
pi dez . Pero una grabadora o magnet6fono puede funcionar muy bi en con 
un f: olo mot or . 

La cinta des·liza por delante de las cabezas- magnéticas con una velo­
cidad uniforme y conetante, de tal manera que el movimiento del motor 
no t raEmite directamente su movimi ento al carrete receptor, puesto que 
el carrete cambia de velocidad a medida que se aumenta el dfametro por 
el enrollamiento de la cinta, la velocidad lineal Fe aumentará al mie·­
mo t iempo que ee aumenta el radio. 

También el arrastre ee asegura por med i o de un eje anima do de una velo­
cidad de rotaci6n uniforme , el cabrestante contr a el cual la cinta Fe 
mantiene preeionada por un r odillo de preei 6n. 

Ee indispen..~able que el cabreF t ante eete s i empre perfectamente aceitado 
y el rodillo de presión per fec amente limpio y ein desga€te . En efec-
to un de l cabreetante o una deformaci ón mínima del rodillo 
de pr esi ón modifi ca la calidad del eoni do . 
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V SENTIOO Y VELOCIDAD DE GRABACION 

Estoe datossEon normatizadoe . 

El enrollamicnto s e opera de i zquierda a der echa . 

y las velocidadee de grabación Eon de 19 , 25, 4 . 75 y tambi~n 
2.4 cm/s (7\", 33/411

, 17/8" y también 15/ld' respectivamente en 
el sistema inglés . 

Es conveniente saber que la calidad de sonido está en funci ón de la 
vel ocidad de l a cinta y que actualmente ee obtíene una gran fidelidad 
con un magnet ofono que funci ona a 4,75 cm/e (17/s") 

Las mej or ae de laE amplificadoree y de las cintas magnéticas per­
miten obtener exce l entes r eeul tadoe a 9. 5 (33/4

11
) y por lo tanto 

a 19 cm/ e (7~" ) 

Eetae s on por otr a parte las doe velocidades más corrientes en 
los magnetófonos de aficionados . 

I.ús pr ofesiona l es utilizan velocidades de 38 y 76 cm/eeg. 

La mayoría de l os aparato~ est~n equipados con cambio de velocidad 
igual a aquell os que permit en hacerlo en l os tocadiscos a 33 , 45 y 78 
rpm . 

lúe carretes están debi dament e dirigi dos por un mot or pero con 
un eietema de cli ferencial que pennite tener vel ocidades angula­
res variables de tal modo que l a cinta no sufra una tenei6n exa­
gerada per o que 31 mismo tiempo se enrolle en es pirae apretadas 
en e l carret e receptor. 

VI FUNCIONAMIENTO 

a ) PUESTA EN MARCA DE I.A GRABADORA - El cabreetant e s e pone a gi-· 
rar, l a cinta roea sobre él pero no es ta t odavía agarr ada . 

b) EMPlJIAR EL BOTON DE REPRODUCCION - El rodillo de pres i ón preeio­
na l a cint a que inmedi atamente es t omada como una lámina entr e 
loe r odilloe de una laminadora. Al miemo tiempo una almohadi­
lla de fieltro presiona l a cinta contra l as cabezas rnagnéticae. 

c ) EL EMPUJE DEL BOTON DE PARADA - Pára l a ncci6n de l rodillo de 
presi6n y acciona un sistema de f renos que inmoviliza l os carre­
tes , l a cinta se paro inetantaneamente . Un s istema de scgur:dad 
pone al mismo t i empo fGer a de servi cio e l circui to de bor rado y 
de grabaci6n, lo que elimina el riesgo de borrar o sobre impre­
sionar accidentalmente l a cinta cuando se col oca posteriormente 
en funcionamiento de l aparato . 
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d) POSICION DE REEMBOBINAOO O REEMBOBlNAOO RAPlOO - La cinta no ee­
t a ngarrada por el cabrestante per o dir~ctamente por el car rete 
Eobrc el cua l ella se enrolla . 

VII LA CINTA MAGNETICA 

Definición : Es una banda cone~ituida por un s oporte de triacetato de 
celuloea o tambi~n de cloruro de vinilo r ecubierta de un 
polvo muy fino de 6xi do de hierro, s u ancho es normaliza­
t.lo a 6 . 35 m . m . (~") y eu espeeor es: 

de 45 a 50 micrones para una cinta normal 
de 35 micr ones para una cinta de ·doble duración (lar­
ga duraci 6n) 
de 20 micr ones para una cinta de triple duración (ex­
tral arga duraci ón) 

F.s tae denominaciones tienen como re~ultado el reducir e l 
espeeor de l a cinta con l o cual {fl posible de enrollar una 
mayor l ongitud en un miemo diámetro ae 1: 

un carrete de 13 cms . (5") 

Tiene 184 metros de ci nta de 
pesor. 
t i ene 250 metroe de cinta de 
pesor, y 
tiene 360 metros de cinta de 
peeor 

l o que corresponde a l a vel oci dad 
raciones de : 

31 1 34" 
43 1 50" 

50 micrones de ee-

35 mi crones de ce-

20 micrones de es-

de 9.5 cm/s a l as du-

1 3 ' reFpectivament e per o la cinta de extra l a rga 
duraci6n preecnta l oe siguientes inconvenient es : 

Frngilidad 
Fificultad de manipulaci 6n 
Defonnaciones 

VIII LA GRABACION EN MULTIPISTAS (MULTICANAL) 

Con el fin de r educir el coEto de grabación ee puede : 

Di smi nuir l a velocidad de grabación 
El espesor de l a cinta 
y tambi~n introducir numerosas grabaciones paralelas sobre unD mie­
ma cinta , es t o ee la gr abaci6n en multipietae . 

Al dieminuir l a altura del entr ehierro de l a cabeza magnética ~e llega 
a i mprimir dos 6 también cuatro pistas sonoras di ferentes o canales so­
br e una cinta magnética ele 6. 33 m.m. (~") . 
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En esta forma se puede para una misma l ongi tud de l a cint a , una duraci 6n 
de utilizaci6n dobl e o cuadrupl e . 

Con una cinta de 20 micrones de espesor la impresi6n en 4 pista6 a la ve­
locidad de 4 . 75 cm/s (17 k ") se puede tener sobre un carrete normal de 18 
cms . (7") de di tímetro una impresi6n que dure 4 horaE- 12 minutos . 

La norma internaci6nal di stribuye las pistas de l as s i guient e forma : 

2 pistas 

Pista superior gr abada- l a pista inferior vendrá a su tiempo 
en posici 6n para grabaci6n col ocando el carrete r eceptor en 
el sitio que ocupaba e l carrete dador. 

4 pistas 

La pie ta 1 a 3 ( contaHas a par tir de l a parte Euperior de la 
cinta) estando grabad.:is , -l as otras dos pistas (2 y 4) s e graban 
cambiando los carret es . 

Inconvenientes : 1) El ancho de l a pieta ea fuertemente diaminu1do en 
en perjuicio de un mtlfmetr o en las 4 pistas la ca­
lidad de l a r epr oducciandel eoni do s e reciente . 

2) Cualqui er montaje s e hace imposible . 



IX EL MONTAJ1E 

Una de las ventajas de l a grabaci6n magnética es l a de permitir euprimir 
una par te de la grabaci6n a voluntad y de aproximar los s i t ios con s oni­
dos que Ee hab1an grabado en otr o siti o en el t iempo o en el espaci o. 

bas ta cortar l a cinta magnética justamente después de la cabeza de re­
producci6n (en un sitio donde no se dañe el sonido que se desea conser­
var) y pegar otra cint a, o l a misma después de haber suprimido l a parte 
innecesaria (fig . 5 y fig . 6) 

·Important e : Para efectuar los cortes anterior es es necesario utilizar 
t ijeras no magnéticas (de lat6n ) de l o contrario ae imprimi­
ría en e l corte un "cl oc" desagradable en la producci6n. 

También conviene evitar bandas adhesivas tipo scotch que causan 
pegami ento con l as es per as suces i vas y pr ovocan r esitenci a al 
desenrollamiento y aullidos; por ta l motivo, debe empl earse 
par a unir las cintas una banda adhesiva especial (fig. 6) 

X IA ESTEREOFQNIA 

La grabaci6n en multipietas permiten l a ester eof on1a. Dos micr6fonos con 
difer ente orientaci 6n s e conect an a dos cabezas de grabación sepa radas, 
pero q_ue funcionan simultaneament e . Se impresionan dos pistas a la vez, 
una contiene l os s onidos captados con el micr6fonos de la izquierda y la 
otra l os s onidos captados con el micr 6fono de l a derecha . 
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En l a producci6n l a pista No. 1 alimenta un altoparlante col ocado a la 
izquierda del auditorio y l a pista No. 2 un al t oparlante col ocado a la 
derecha . La s ensaci6n de "relieve sonoro" es casi perfectamente conse­
guidas. 

Este principi o s e utiliza en el cas o particular de la grabaci6n de dia­
pos f±ivas s onorizadas (ver publicaci6n montaje sonorizado PD 602- SCMAV) 

La grabador a estereof 6nica necesita no s olamente dos micr6fonos sino 
t ambién dos cabezas de grabaci6n y lectura y además dos s ist emas de am­
plifi caci6n independi entes. 

XI LA REPRODUCCION: EL ALTOPARLANTE 

Definici6n: El altoparlant e o parlante es en principio una membrana en 
f orma c6nica elípti ca o parab6lica , que s e pone en estado 
vi bratorio por una bobina col ocada en l os pol os de un imán 
o el ectr oi má n y que s e exita por l as corrientes que vi enen 
de l amplificador de r epr oducci6n. Estas vibraci ones s e co­
munican al aire que es t á en conta cto con l a membrana creando 
ondas s onoras de frecuencia e intens idad pr opor ci onal a las 
corrientes que pasan por l a bobina . 

Calidades : La calidad de l os s onidos r eproducidos, tambi~n su pureea y 
su riqueza en s onidos graves y agudos , dependen de l a f orma y 
ñimensi6n de l a membrana . 

Esta calidad puede s e r grandemente mej or ada por la disposici6n 
de parlantes en cajas o bafles conveni entemente estu~iados pa­
ra dirigir las ondas sonoras, evita r l as interfer encias "del an­
te y atrás " y cr ear r es onanci as (fig. 7) 
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Este arregl o se hace indispensable en una sala se clase donde no existe 
una acústica aceptable , un parlante exterior de buena ca lidad , col ocado 
frente a l os a lumnos l o más alto posible e inclinado hacia e l auditorio 
permitirá escuchar un buen r esul tado. El volumen y sobr etodo l a rever­
ber aci6n en una sala de clase dan más o menos audibles l os s onidos que 
salen de la gr abador a misma de ah1 l a necesidad de un parlante exterior . 

Nota : 1) En las instal aci ones <le alta calidad se utilizan mej or es al-
t oparlantes donde las caracter1sticas s on estudi adas para re­
producir separadamente l os s onidos graves, l oa s onidos agudos 
y l os "intermedios" (frecuencias medias) 

2) Consejos prácticos : Para una inatal aci6n ester eof 6nica, l os 
al toparlantes deben ser col ocados a l a altura de los "o1dos" 
del auditorio ni muy bajos ni muy a l tos . 

XII EL MANTENIMIENTO 

l. CONSEJOS PARA LA RJERTA EN SERVI CIO 

1.1 Asegurarse que e l fusible está col ocado en l a pos i ci 6n corres­
pondi ente a l a tensi 6n del sector (110; 150 6 220 voltios) 

1.2 Verificar que e l interruptor gener al de l a gr abadora esté en l a 
pos ici6ri de apaga do (''stop") 

1. 3 Enchufar el aparato a la t oma de corriente del s ector y encender 
lD grabcidora ("on" ) 

1.4 Colocar e l carret e con cinta en el ej e de l a i zquie r da en tal 
f orma que l a cinta s al ga por el lado exterior de l aparato . 

1. 5 Tirar l a cinta e introducirla en las guías asegurándose de que 
pase correctamente por l os topes extremos y cubra exactamente 
l as cabezas magn~ticas . 

. 
l. 6 Enganchar la extremidad de la cintaeen el cubo de l ca rret e va-

c1o col ocado en el eje der echo. Para esto, introducir l a cinta 
entre l as caras del carret e y luego es necesario da r una liger a 
vuelta de izquier da a de recha manteniendo l a cinta dentro de l a 
hendi dura sobre l a car a expuesta del carrete . 

Asegurarse al mismo t i empo que e l l ado de col or mate de la cint a 
haya quedado en contact o con e l centro de l carret e. 

1.7 Aplicar en el carretereceptor una liger a t orsi6n con el fin de 
asegurar que l a pri mer a es pira de l a cint a quede fija s obre el 
cubo del carrete . 

1. 8 Poner en ma rcha l a grabadora o magnet6fono. 
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· Importante : Cuando desee grabar o borrar es necesario empujar el botón 
de grabaci6n. 

Cuando s e reembobinn o se adelanta rápidamente asegurarse 
que la cinta entre bien entre l as caras del carrete y esta 
esté tirante por que llega un momento en que l a cinta se ha 
distendido; al arrancar, pasa entre el carrete y l a platina 
de l a grabadora y va a enrollarse al rededor del eje . I.a cin­
ta está entonces arrugada y sobreviene su rotura 

2. VERIFICACION Y MANTENIMIENTO PREVENTIVO 

La grabadora es un aparato de precisión r elativamente frágil que neces ita 
de cuidado frecuente. 

2. 1 Las cabezas magnéticas deben ser limpiadas con l a ayuda de un pincel 
semi rígido impregnado en tetracromo de carbono o tetraclornro de eti­
leno lo mismo que las partes mecánicas. (cabrestante, poleas de cam­
bio de velocidad y las guías de l a cinta). 

2. 2 Las ruedas y poleas de caucho se limpian con alcohol 

2.3 Las partes mecánicas en rotaci6n se aceitan ligeramente con aceite 
fino . 

3 . REPARACIONES PEQUEÑAS -(Mantenimiento correctivo de peque ñas fallas) 

3. 1 La grabadora no enciende : Verificar l a conexión (toma , fusible , in­
terruptor). 

3 . 2 La cinta no pas a r egularmente : Limpiar l as piezas movibles y engrasar 
los ejes (en esgecial e l cabrestante y 
e l eje de l rodillo de presión) . Veri­
ficar que la correa del mecanismo de 
arrastre esté bien colocada. 

3 . 3 No sale ningGn sonido en el altoparlante : Verificar que el botón del 
del alto parlante incorpo­

rado esté en la posici6n correcta (si existe) si s e utiliza un parlan­
te suplementario o exterior asegurarse de que l a toma o enchufe a la 
grabadora se haya introducido correctamente . 

3.4 El borrado no es perfecto en la posici6n de grabaci6n: As eg(irese que 
l a cinta haga 

3.5 

buen contacto con la cabeza de borrado. 

Asegúrese que l a cabeza de borrado esté bien limpia 

~ay di~torei6n de sonido en una cinta gue ha sido grabada : La graba­
ci6n se 

ha hecho a un nive l muy elevado, en lo posibl e s e recomienda reducir 
e l nivel de modulaci6n con la ayuda de un potenci6metro, cualquier a 
otra dificultad se hace necesaria la intervenci6n de un ee pecialista . 
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3. 6 Variaci6n de voltaje del sector 

Se recomienda intercalar entre el sector y l a grabadora un regula­
dor de te ns i6n ( manua 1 o automático) que permita controlar las va­
ria e iones de tenei6n de l a corriente lo que perjudi ca l a buena mar­
cha de la grabador a , l a duraci6n y produce grabaciones y r eproduc­
ciones defectuosas. 

3. 7 Atenci6n! No se debe acercar a dej ar cintas grabadas cerca de alto­
parlantes o de campos magn~ticos pues s e corre el peligro 
de dañar l a grabaci6n. Las cintas deben conservarse en 
recintos cerrados y a t emperaturas ambiente constante . 

egs . 
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SENA- Di gene ral de Operaciones 
Divisi6n de Prqmoción Profos il') nal. 
Asesoría O . l. 1·. 

Se rvi cio Central de Medios Audio­
visuale s - SCMA V . PD-007 

GRABADORA FONOP'l ICA 

l. IN'l qoouccroN 

La grabaci6n de l sonido sobre cinta magnét ica es ya un procedimiento 
antiguo , y muy utilizado; se práctica con l a ayuda de una gr abadora 
{Ve r publicaci6n SENA: Se rvicio Audio - vis:.i.al . "La Grabadora" No . 8 

Por e l contrario l a g r abaci6n de imágenes de t e l evis i6n sobre cinta mag_ 
nética exis te solamente desde 195 9 y hasta h ace muy poco tiempo estaba 
reservada a lo s e s tudios profesionales de t e l evis i6n. Esta grabacr6n se 
efectúa con la ayuda de una grabadora foo6ptica. 

Unicamente de sde 1963 existen grabadoras fon6pti cas portátiles que pue­
den se r uti lizadas por e l público. 

De sde hace algún tiempo e l SENA po see una de estas gr abadoras. En 
vi sta de l as preguntas formuladas diariamente po r un gran número de 
Ins tructo r es , es conv eniente ha blar sobre es te apar ato . 

2 . COMO SE GRABA LA IMAGEN 

Repa so de T.c!cnicas 

L a cinta magnética de l as g r abador as de be desenrollarse tanto m tÉl rá­
pido cuanto la freccencia de g r a bación sea más e le vad2 . 

Es por esto que se adopta: 

una ve locidad de 4 , 75 cm/s nara l a e xpr es i6n o r al (g r abación de 
confe r e ncias , dicta r correo , e tc . • ·. ) 

una ve locidad de 9 , 5 cm/ s p ara l a música de m P.diana calidad. 

una velocidad de 19 cm/ s para l a alta fi.:lelidad . Los profesionales 
utilizan velocidades de 38 cm/ s haEJta 76 cm/ 3 . 

Pero e n e stos últimos cae os , para qae l a bobina tenga una duración sufi­
cie nte de be s e r cada ve z más volum)nos a . 

Caso de una g r abadora íon4>tic a 

Cuando s e plante ó el px:>l::J .:. 71a ~e l a g r a bación de las s efíale s video, 
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que corr esponden a las imágenes de te l evis i6n , inmediatame nte 
se die ron cue nta que la solución utilizada pa r a la grabador a no 
convenra: e r a ne cesario m odifica rla . 

En e fe cto l a gama de frecue ncias que s e iban a grabat- p a ra e l 
sonido se e xtiende más o menos de 30 ciclos HZ {lo que corre s ­
ponde a l tubo del más gr a nde ~rgano ) a 20 . 000 ciclos H Z (lr'mi­
te de audi'ci6n e n los m e j ores casos. M ientras que para las imá­
genes la gama de frecue ncias s e e xtie nde de 10 ciclos H Z a más o 
menos 3 . 000 . 000 ciclos HZ. {s egún e l núme r o de l(neas de l a imá_ 
gen. 

En est as c ondiciones , si se de sear a p r ocede r p a r a las imáge ne s 
de l a misma fo r ma que para el s onido , l a velocidad de de senrolla­
mie nto de la cinta magnét ica de be r(a ser por lo m e no s cien ve c e s 
más g r ande, as decir q ue la du r ación de l a grabación se rta cie n 
veces más corta l o que h a r(a inutil izabl e . 

Por otra pa r te , l a r e lación de las frecuencias e x ltemas par a g r a ba r 
no e s la misma: 

_ P a ra e l sonido 

- P a r a las imáge ne s 

zo . ooo 
30 = 660 

3. 000 . 000 - 300 000 
10 - • 

Est os problemas se resolvie ron de l a mane r a siguie nte : 

Ve l ocidad de l a cinta m agnétic a 

P a ra l a gr a ba ción de l sonido se u t ilizan gene r alme nte cie ntas 
magné ticas que t ienen de ancho 6 , 35 mm . (o sea t de pul gada) 
que s e usan sobr e la mitad o e l c uarto del acho p a ra cada pis ­
ta . 

Las pista s se g r aban e n e l sentido l ongi tud i nal de l a cinta. 
Esta pasa de l ante de una cabeza fij a. 

Par a l a grabación de imáge ne s s e uti lizan cintas magnéticas 
que tie ne n 25 mm . o 50 , 8 mm . de ancho (o sea l 6 2 pul gadas ) 
según l os const r ucto r es . L a cinta p asa a una v e locidad igual 
de gr ande q ue ant eriormente; por e j emplo 10 , 4 cm/s 6 19 cm/s 
de tal manera que la duración de l a grabaci6n e s simila r. 

Par a pode r grabar l as s e fi a les de imagen e n est as condiciones 
se utiliza una cabeza de g r a bación móvil que se desp laza a gran 
ve locidad. 
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En r esumidas cuent as , e n lugar de h ace r pasar rápidam e nte 
la cintn de l a nte de una c a beza fija se le ha c e pasar r e lativa _ 
m e nte le nta de l ante de una cabe z a móvil c r e ando asi'una ve lo ­
cidad muy e le v a da de g r a ba ción tod o e ] p rincipio e stá a hí' '· 

P e r o es aún ne c e s a r io que l a s graba ciones que s e han hecho 
de est a m aner a no s e inonten unas s obr e l as o tras , e s por e s to 
que s e hace n en dia gonal sobr e l a cinta magnética, l o qua ex­
plica por qué e stá ú l tima debe ser más a ncha que l a que se 
gra b a e l sonido. 

La r ealizaci6n p r áctica de .;; s t a g r a bac i6n en diagonal, o e n 
h é lice es t á asegur ada po r e l monta j e de Ja fi gu r a l a ) que r e ­
press nta e 1 proyec to de l a cinta rnagnéti ca e n una gr a bodora 
fonóptica . Este. trayecto se parece a l de l a cinta e n una graba _ 
dora . 

P a rte de l a bobina (1) que contie ne la cinta s in g r a bar pasa de ­
lante de l a cabeza borradora. 

E s llevada luego por e l cabrest a nte (5 ) y (6 ) l os rodillos pr~ nsa­
dore s (4 ). 

L a gr a bación de l a imagen s e h ace e n e l disco porta cabe z a gira _ 
toria (9) que examinare mos pa rticul a rm a nte ¡ e l sonido que a c orn­
p afia l a image n está g r a bado por l a cabeza {8} de l a misma m a ­
ne r a que e n un a g r a badora; finalm e nte l a c inta g r abada se en _ 
rolla en la bobina (2). 

E l tambor de g r abación y r epr oducci6n de vide o (3 ) 0 stá rep r e ­
sentado en corte por l a figura l b) aqui' se e ncue ntra la c inta (7) 
que r ode a e l tambo r de g r a bación y r e producción de video e n for­
ma de e spiral, análoga a l a de un r e sor te . 

En e l i nte r ior de l tambo r gi r a un disco (9) que tie ne una o dos 
cabe z as de grabaci6n (10) que sa nive la horizontalme nt e y entra 
en contacto de l a cinta (7 ) a travé s de una r anura horizontal 
prevista p a r a e ste e fec t o en e l tambor (3 ); r e sul ta de esto que 
la cabeza (10) grab a una s uce si6n de pistas trazadas e n diagona l 
sobre l a cinta magn~tica (fi g . 2 ); l a se pa r a ci6n e ntr e d os pista s 
suce sivas corr e sponde a l des13 lazamie nto d e la cint a m ie ntras 
que e l d isco ha dado una vue lta compla t a ; e l disco ( 9) gira en 
sentido inve r so de l de spl azam ie nto de la c int a (7 ). Su velocidad 
de rotación es de 50 vuelta s por s e gundo cuar~do tiene una sol <i 
cabeza (10 ), es de 25 vue ltas/segundo pa r a dos cabez 2s diame ­
tra lme nte opuest a s. 

. / . 
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Esta s cifra s no se tom~n al azar, puesto oue co rre s p onden 
precisame nte e l número rle imágenes po r se gu ndo (mc di a c _ 
imágene s p o r se gun -40 seglin l as no rmas europe a s rle te lcvi_ 
s ión). Gr3cia s :> estt'! coincide ncia deseada, s e pue de ob ­
tener una iniagen fija cuando la cinta m agnética e s t a p<..r :ida 
(detenida), p o rque la cabeza (10) r ecorre ahora con s t a ntem e n .. 
te la misma pista grabada en diago nal , e sta c orrespor..d"~ a 
una imagen completa . 

Si se hace pasar la cinta a m e nor ve l ocidad se pue de n r epro­
duci r imiÍge nes "en c ámara le nta" . E n e l l(mite ~ cuando la 
cinta está de tenida, se obtiene una image n fija , como-l o aca­
bamos de ver. 

En l a figura 2, s e o bserva que l os bo rdes de l a cinta magnéti~ 

ca están ocupado s p or dos pistas , una p a r a l a gr ab a.e i6n de l 
s onido qu~ a compaf'ía las imáge ne s (algune.s apa.::atos t ie ne n _ 
dos pistas para e l sonido se a e stc. repf6nico o '10 1 y ~. a otra p a.- ­
r a la sinc r onizac i6n (para a segurar e l funcio nar 'lie nt o c orre c­
to de l aparato ). E sta ú ltL--na pis t a esti gr abadla l o l a r go de 
las pis tas vi.de o en a l guno s apara tos . 

El diáme tro del tambor de grabac i6n de video (3) o t am bién 
la de l disco (9) es de 15 cm ap r oximad ame nte para alguna s 
grabado ras fon6¡.ti.::as . Su períme tro e s por lo t ant o de M x lS .. 
cm = 4 7 cm . Est a dist a nc ia ea r e corr ida 50 veces p or s e gun­
do p o r l a c a bez a (10) e s e: 1 e n un se gundo : 

0 , 4 7 m X 50 : 
0 , 0236 km x 3600 s = 

23 , 6 m/ s 6 
85 km/ h 

Est a ve l ocidad e :; m á s de c ie n vece s superior a l a de u na c in­
t a m a gné'tica que pas a a 19 cm/s1 lo que pe r m i te gr a b a r las 
alt a o fre cu e ncias e xlgid ?.s por las imá:gene s de t e l c vis i on ; e l 
prim e r p roblem a e stá p o r lo t anto bie n r esuelto . 

3. COMO SE EFECTUA UNA 1 RASM-.SION DE T E L EVISION 

M o d u 1 ac i6n de frecue nc ia 

E l s e gundo problema que s e debe r e solve r es gr a bar u na gama de f::recue n­
cias m ue h o más e xtensa qu e l a que corresp o ndl"' al sonido . 

Para el s o nido se graban dire c t ame nte las corr ientr:- s de frecue nci c: ac ústi_ 
c a s de spué s de la arnplfficaci6n .. La efic ac ia de las c abe 7.as de g.ea.ba ci6n 
y de r eproducción v a ri'a con la fre cu e ncia y se utilizé'.::i cir c uito s e lé"ct rico s 
para compensar e sas v a riac ione s . 

/ . 
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Sentido en qLe paea la cinta 

La parte central de la c i nta magn~tica &e ttiliza par a grabar 
en video mientraE que el eonido y l a E incroniza ci6n eetán en 
l<>E borde~ de la cinta en pi~taE angcx:tae . 

Señal amOE ql1e en algt•nos ca~os, la e incronizaci6n s e graba en­
tre laE pie tat inclinadae del video. 
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Esta compensación es tanto más dif(cil de r ealizar cuando la gama de fre­
cuencias es mcís ext ensa. Es practicamente imposible de realizar e n e l ca­
so de la televisión, l a r e l aci6n de frecue ncias extrem as siendo de 300 . 000 
e n lugar de 660 para e l sonido. 

El p r oblema ha sido resue lto, utilizando e l principio de la modulación de una 
on".la portadora. 

Este princiiio ha sido empleado por todos los trasmi sor es de radio. Consiste 
en hace r var iar una de las c aracte rrs tic as de la o nda portadora emitida por 
la antena , esta variación de be segui r fielmente e l mensaj e que s e va a trasmi­
tir (Ve r fig. 3) 

En e l presente caso se hace variar la frecuencia de la o nda portadora: e s l o 
que s e llama "l a modulación de frecuencia " . 

Por e j emplo esta fre cuencia variará entre los 4 . 000. 000 ciclos HZ y los 
5 . 000. 000 ciclos HZ cuando se grabe l a señal imagen. 

As r, l a r e l aci6n de frecu e ncias extremas no es sino de 5/ 4 :l, 24 en lugar de 
300.0 ... 0 . 

4. A PLICACIONES DE LAS GR.ABADOqAS FONOP11CAS -------·------------------------------
Ge ne r a l.ida de s 

4 . 1 La primera aplicaci6n fue la grabación de em1s10ne s de t e levisión 
comerciales por que las primeras grabadoras fonopticas e ran r e lati­
vamente voluminosas y costosas. 

Ante s de la aparición de e stos apar atos se de b(an filmar l os progra­
mas que no se emit1an e n directo. Este m étod o a nticuado presenta 
nume rosos inconven ientes . 

no se pue de c ontr ol ar inme diatame nte lo que se ha filmado , pues ­
to que es nece sario un cierto tiempo para e l tratamie nto de la pe ­
li:'cula. 

e n ~as o de malas tomas de vista cinematográficas se de be utilizar 
una nue va pel (cul a . 

con una grabadora fonóptica e stos inco nvenient es de sapa r e ce n, 
puesto que su empleo e s idéntico a l de la gr abadora para e l sonido. ; 

desde 1963 disponemos de gr a bado r as fonópticas llamadas portáti­
le s cuyo pe so e s de 45 kgs . y las dime nsiones de 75x4Sx40 cms. 
aproxirra.dame nte . 

. / . 
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Te levie or Grabadora f onOptica 

ima n 

s onido 
o o o 

1) grabac i6n de la1 i..agenes y del sonido de una em1 ~ 16n de televibí 6n 

ffmadora Grabadora f onoptica 

~ Imagen • u¡..______.i--------~ 

2) Grabaci6n de les im&genes obs ervadas por una fil.Jnedora y del s onido 
captado por un micr6fono. 

o o o 

3) Reprod11cci6n de lati grabaciones .anteriore1 con le ayuda de un televi­
sor. 

l) 

2) 

3 ) 
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Pero cada vez m.á s estos aparatos , gr élci a s a las nueva s té c nic as se 
hace n más lige ros y se r educe n s u s dimensiones . 

Recordemos la ve ntaj a suplementaria que tie ne la grabador a fonóp ­
tica sobr e el cine, no exige oscuridad para producir la s imágenes. 

A l gunas emisiones de la te levisión com e rcial , como por eje mplo l as 
emis ione s culturales pue d e n grabar se conectando la gr abado r a fonÓp­
tica a un televisor, és te último r e produce las imágenes sobr e s u pan­
talla (fi gu r a 4 . ) . El inte rés de esta posibilidad cons iste e n r e produ­
c ir emisione s e n l os momentos más oportunos. 

4 . 3 Aplicaciones utilitarias ----------------
'l. odas las aplic aciones u tilitarias de las g rabado ras fon6ptic a s tienen 
po r finalidad l a información visual. 

5 . FORMACION Y CAPACITACION 

En la mayor ra de las ramas de la enseñanz a es indispensabl e mostrar a los 
alumnos c omo sucede n las cosas en l a práctic a. Por esto e l profeso r debe 
realizar e xpe rie ncias de lante de su auditorio o llevarlo "sobre e l te rreno" 
en donde suceden las cosas . 

En un c aso como en e l otro la tare a de l formador se alige ra con s ide rable ­
m e nte si pue de r emplazar esas demostracione s por l a reproducció n de los 
fe nómenos sobr e las pantallas de los t e l evisor es . 

En l a pista sonora de l a grabación fonóptic a puede r eproducir l os com enta_ 
rios. 

Si e l instructor lo de s e a puede hacer pasar la cinta "e n cámara l e nta" o aún 
de te ne r l a e n una image n con e l fin de atrae r más la atención sobr e un punto 
clave . Esto ú l timo s e logra cuando se tie ne un apar ato apr opiado . 

Una filmadora instal ada de sde hace algún tiempo e n un talle r no corre e l 
riesgo de modüicar e l comportamiento de los obreros como lo haría la 
prese ncia de un cronometrador • 

. / . 
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7. 

Esta podrlÍ filmar las operaciones de fabricación, en las condiciones 
reales de trabajo. Luego podrlÍ reproducirlas tantas veces como sea 
necesario para cronometrarlas, si es indispensable, e n "céÚnara le n­
ta". 

La ensef'i.anza Comercial 

La r epr o ducción de escenas tomadas sobr e escenas r e ale s, en los 
almace nes de ventas al detal, permite formar a los ve ndedores y 
ensef'i.arles la sicologra de los compradores, El comportamie nto 
de estos ante diversos tipos de empaques, por e jemplo , es sleni­
ficativo, 

6. CONCLUSION 

egs. 

No existe prácticamente una diferencia fundamental en e l e mple o de la 
grabadora pa!'a el sonido y e 1 de la grabadora fonóptica para la imagen. 
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SENA- Digeneral de Operaciones 
Divisi6n Asesoría a EmpreEas 
Aeeeoria O.I.T. 

IA PELICUIA DIDACTICA 

INFORMACIONES Y RECOMENDACIO~S 

INTRODUCCION 

~ervicio Central de Medios 
Audiovisuales SCMAV-~008 

Nuestro objetivo es presentar aqu1 l~s diferentes aspectos de las pel1culas 
didácticas cnn las características particulares de cacla g~ner·· , con el fin 
de ayudar al formador a: 

l. Organizar eu propia cinemateca, ei el centro al cual pertenece ~~see 
peliculas. 

2. Explotar mejor esta ayuda audio-visual para su propia enseñanza . 

Antes de abordar este problema en t~da su amplitud, es preferible clasificar 
las películas en tres grandes categor1as: 

A. Las pel1culae de formaci~n. 

B. Las pcl1culas de informaci6n 

C. Las peliculas publitarias. 

l . Las pel1culas de formaci6n 

Interesan a todos los Centros del SENA, as1 como a las empresas que quie­
r.en formar 1~ perfeccionar su personal. 

lna pedagogía moderna nn puede considerarse sin la ayuda de este medio 
eficaz. 

Deben tenerse en cuent8 vñriv~ tipos de pel1culas: 

1.1 Prevenci6n y seguridad 

Esta clase d~ pel1culas deben presentar dos aspectns: 

1.1.1 El as pecto d~ motivaci6n sobre un tema general. 

Estas pel1culas pueden sensibilizar a los obreros,sobre 
los peligros que corren y las consecuencias que acarrea­
rán a sus propias familias por incapacidad de trabajar 
o la muerte, si no respetan ciertas reglas elementales 
de seguridad . 

. / . 
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1.1.2 Aspecto m~s es~ecíf~ ~o : 

~stas películas ayudarán a loe formadores para que enseñen 
la manera de evi t ar l~s accidentes. 

posi ciones correct as e incorrectas en presenéia de máquinas. 

movimientos prohibidos 

Primeros auxilios 

Estos dos géneros de películas de gran alcance podrían incluir­
se en un programa nacional de televisi6n. 

1. 2 Las películas. didácticas propiamente dichas 

Pres entan el medio ideal para ilustrar los cursos a que están desti ­
nadas. 

En és t e caoo muy específico, sería necesari o concebir y rea lizar, en 
fUnoi6n de los programas del SENA y de As esoría a EinpresRs , películas 
es pecialmente estudiadas para los casos que exigirían el aporte impe­
rativo de la película. 

Le correspondería a los formadores o utilizadores presentar el gui6n 
técnico y al servicio audio- Visual realizar la toma de vi s ta cinemat6-
grá:fica. 

Con el :fin de reducir el costo de la operaci6n, es tas películas serían 
filmadas en el formato Super 8 y t endría una duraci ón corta. 

Distinguiremos aquí dos clases de películas: 

1.2. 1 La película monovalent e : 

No ilustra sino una idea, un punto , Por ejemplo: 

La for maci ón de burbu j as (en el caso de defectos en fUnoi6n) 

un t ipo de l abor ~n agr icul tura 

u~ as pento particular par • vender un producto en el sector 
comerci a] . 

Se caracteri za por su cor ta duraci 6n, de 3 a 5 minutos . 

Este género de película, muy didáctica, es tá integrada a la 
enseñanza propiamente di cha , en l a "pied.r..a pedag6gica del 
edifici o" del curs o(referi r s e por ej emplo a la película 
"C6rao soldar el cobre" , que tiene una duración de 4 minutos, 
realizada en color en el Forma to Super 8) . 

1 . 2. 2 La película polivaaente . 

Sobre un tema bien definido, ilustra varias ideas proporcion~ 
do una vista de conjunto, 



Se r ecomienda para la motivación a la expresión oral, sea i ndi ­
vidual o colectiva en for ma de reunión - discusión . 

Tiene una duraci ón más larga que la película monova l ente , ~ntre 
5 a 20 minutos . 

3 & e~f]€a en e l estudio de simpli ficación de traba jo o de cir­
cui t 0s 7 o ~~~ t~maf . 

En el sector comer ci al s e puede sensibilizar a l audi t orio pre­
s entando el método de venta cor r ect a e incorrecto de un pr oduc­
t) a un cli erte . 

Permi~e , en ece case , conducir a buenos ejercicios de obs erva­
c~ ón ; de reflexi ón ao o!e ~ao djfer ent es e t apas. 

En agri oultur :.i e nt"..l.C:ia·rf, . pc·r ej emplo , l as posibilidades de 
trab q,jo de un t r ac toJ· ~ t.·j&m plc' l as p1lícu las H. I.) 

Podemos decir cono c0~c:~ ' i6n ~ 10 r ~ t~s pelí culas incitan a la 
acci é!'l . 

2 . IJ.S PE'LIClTL\S DE INFORfuAC I ON 

Enocntramos t: na g ran oa.J t.idad d€ 6s tas pelí ~ula~ en los Servicios Cultur a­
lee c'l e J. :ts E.-nba jado.s extr anjf'ras (en el formato 16 m/m. ) 

Según los objeti v0s enfoc~dos , pue~en r evestiT as pectos diferentes & 

Las pelícu l as de demos t r aci ón 

l as películas de r e l aciones públ i cas 

las películas d e pref> tigio 

las pelí culas "magazines " 

l as películas de vulgarización técnica 

2. 1 Las películas de demostración 

F.stae películas pr esentan: 

La fabricacj6n de un producto o de un aparato , sus caracter í s t icas , 
su funcionamiento o el de un dispositivo , ou modo de empleo, : u rno.r.­
t aj e o su desmonta je , su mantenimi ento. 

En general estas películas concebidas para una clientela muy extensa, 
pt.eden ser explotadas por los aprendices . 

2. 2 Las películas de relaciones públicas 

Si ne presentan un interés pedag6glco para la formación de nues t ros 
a lumnos, pueden Aer importantes para l o contactos oon el exterior . 

En ef ecto, tienen la finalidad específica de crear nuevas r elaciones , 
act i tudes f avorables, mayor compr ensión para la empresa que la ha so­
licitado . 
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EatR pPl.!cul'l , ·•etí~ul~ 0° tlL::'Ero.,.L_ rueer,..1 Jias que cr ean nuavos 
contac+o E: par'1 lcl <?rnpr t:t...J , y en 31 ca .. •J da ln f ormaci ón de pr ofesio-
? ale 3er vi { pera ~~c~r Go r-oc~~ '- lr'n ¡~~- 1co los múl t~plea aspec­
toR y Jos r~~~l ~~!o~ cel SENJ . 

2. J Las pclícul?S ce tr s ~ifiC 

1stán desti nadas al gran p~clico . En genGral su ~uraci6n es de 20 
a 35 minu tos (ejempl o "Fac:or ias E .erni t" , "Veinticuatr o horas en 
la Adminis traci ón Renault' ' - durac j 6n 33 ml nut"'s, distri buída en Bo­
go tá por el Ser vicio Cultural de la Thlba j nda de F:rancia. ) 

Generalmente son pr opiedad de firmas internacionales influyentes 
( SHELL - ESSO - W.C CORMICK - RlTIJR ) • 

Se reali zan s iempre con esmero y s e destinnn al pú'Jlico cie r:i vel me­
dio . No eon demasiado t écni cas . 

Muestran la po t encia de uha producción y SfJ em1 leri: ! ara ron:;r e:1 evi ­
dencia el t r abajo y _la preocupaci ón de los homhr es iara l legar a e5os 
resul tados . 

La pelí cu la de prestigio , medio im~o~ ~ntP de prcp2€~~da, ~r -santa 
ade~ás un sran interés para la info=m~ción. 

2. 4 Las películas 11magazines' ' 

Tra t a n de res olver un problema inher<:~nte a l :'.S gr~nde~ P.~7r e~"' s . 

En efecto, consider ando el aumento de oolabora~~ores , s~prrPdón int e­
rior de loe servi oics , la ciecen" r ali zaoi6n de los fac k r es :le ni vi sión, 
prcducj éndose l a i ndi vidué.lizaciónJ se plantea entorces sl I-ro~lema 
de la infor maci ón a On dentro del marco de una sol a empr es a . A ée to 
viene a agrcgars~ la di vi s ién del t r aba j o , 1 desconocioi ento r~cípro­
oo entre l as oficinas y l os t alleres . 

Es tos pro\ lemas se con:pli0an ;or 1 co1etrucción de fábricas anexas. 

La conoc.pci 6n dt:. tnli:?s pcJíc·~le..s c...: l·Or Jo t unto hacer qu e se compr en­
da mejor en qu e e! r <"unstar.ci a,, tr.:-.thJa el obrero . 

Por su proyeccj ón > un t.:r..r-leado -u:. e-.., _cu t.· a vec e::. el mismo trab::.~ o 
n:on6 t ono l o h:iré con ml:; ese; ere· y < .. Jto a i :;e le hace yer en que con­
junto se intCJé,_ r • Re:sul ~a de é!; ::) ',!1 des::i.rr ollo evi dente de su espí­
ri t J de ini ci ~ Liva. 

Estas películas Fe p·1 ede11 cot::parar con ci e:-t as "house organs" per o 
puoden interesor a nu es tro públi o~ oon un fin informati vo. 

2. 5 Las pelí culas de vulgarización t s cnica 

Estas pel ículas están des tinadas rru.·a IOner al alcance de todos , l as 
invenciones y r ealizaciones técni cas . Convienen en gener a l ~ nues t ro 
público de loe centros . Bien realiz~dae , ;JUeden provocar en el jóven 
la vooaci 6n para una prof esión . 
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]. LAS PELICULAS PUELICITARIAG 

Se recuerdan . ~í tt;¡o :inf orma tivo, conocidas por todos , estas películas 
so id en ti f i cr.n más con lo Et anuncios publicitarios, ; los afiches sonoros 
o animados . 

Generalmente son películas muy cortas: 1 minuto, que alaban las virtu­
d es de un producto en forma atrayente y que están destinadas a proyectar­
se en los ci~es comerciales . 

Estas películas son inter esantes para el sec tor comercial puesto que ,, 
concebidas para vender, el comentario utiliza los argumentos del ven­
dedor : el lenguaje directo . 

lA PELICULA Y EL SECTOR COMERCIAL 

S'3 deben mencionar otros aspectos de la película en el plan 11 cómercial 11 • La 
•,., ::.~i fi cación que se propuso al pr incipio continua siendo válida. Nos pro :;io­
l Am('S dar un suplemento de i nformación mejor adaptado al "Sector Comercial" . 

Las películas de formación 

L~s peli cu l as que ilustran los cursos pueden t r atar de: 

l . La prevención y la s eguridad 

2 . La gGsti6n de la empr esa 

3, Las previRion~s y el control de fabricaoi6n 

4. La dir9cción del trabajo 

Su 0'.1:' gani zaci én 
Su simplificación 
Los problemas hume.nos, etc • . • 

En el caso particular de una oateorría d0 personal tal como la dé los vende­
dores y representantes~ en cuyo caso l a for mación debe ser particularmente 
esmerada, eJ. cine s e p:::-esta especialmente a su p:reparaci6n. 

Cómo ? 

a ) El cine pone en evidenci é'!. lao f altas coxri ent es qu e no se deben cometer, 

b) puede enseñarl es la fabricación y la ca lidad de los productos que venden, 
elemento esenci a l ya qu.e a menudo no están lo suficientemente enterados . 

Las pelí culas de informaci ón 

Películas de dernostraci6n 

La demostración por medio de películas es particularmente apreciabl e 
cuando la mercancía eo demasi ado voluminosa o intrasportable. 
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Es t ae películas llegan a ser excelentes herramientas para las ventas 
ei se ponen a la disposici6n de los representantes. 

3~ e l plan s i col6gico los vendedores que llevan con ellos un proyector 
t i Anen so8re los demás una enorme ventaja debida al atractivo del cine . 

Las pelícu l as de prom~ci6n de ventas 

Es t e géner o ie películas se dirige a una gama de cli entela más vasta, por 
ej emplo par a ~acer conocer los métodos de pr odu cci ón de una sociedad , las 
ventajas y pc s i bi lidades de empl eo en sus produccj ones . 

Cuando l n. emt'r es a traba j a en expi;rtaci6n, s e hacen edi t ar vers iones con co ­
ment$ri os en l a l on€Ua deseada . 



7. 

LA PELICULAf MEDIO PEDAGOGICO AUDIO- VISUAL 

COMO EXPLOTARLA ? 

ASPECTOS DE LA REALIZACION 

La película tiene su propjo lenguaje . Apoyar sobre el botón de una filmadora 
produce imágenes, pero raramente una película . Para que estas imágenes lleguen 
a ser un lenguaje, es necesar i o que su sontenido sea lo suficientemente denso 
para que se pueda crear la transposición. 

Esto exige que la colocación del sujeto dentro de los límites del visor, la 
iluminación los movimientos de la fi lmadora, profundidad de planos, la pre-
paración de adaptadores (racores) , en caso de necesidad movimiento y juego de 
los personajes que han sido estudiados y previstos en fUnción del objeto final . 

Este objetivo no puede alcanzarse sino cuando es el resultano de una colabora­
ción interna entre : 

El técnico calificado que solicita l a película 

El consejero pedagógico del equipo audio- visual 

El realizador cinematográfico "camer aman" 

GENERALIDADES REFERENT:ES A LA EXPLOTAOION 

Condiciones de utilización 

Se debe evitar la recepción pasiva por parte del público 

El nivel de la película debe corresponder a l nivel del público 

La proyección debe utilizarse con moderación par a evitar la saturaci6n 
ds l a mente . 

El abuso de la imagen es tan perjudicial como el abuso de la palabra . Por 
ejemplo imponer a un auditorio 3 horas con3ecutivas de proyección sería sin 
ninguna duda más ineficaz que i mponerle 3 hor as de exposición. 

En efecto, la película no pres(mta. tiempos muertos como en un curso dictado 
por un instructor . Haciendo preguntas los alumnos trabajadores pueden rela­
jarse. Su atención reposará un cierto tiempo, y el formador se dar á cuenta 
si puede concentr ar de nuevo la tensión de su grupo para vo lver a dar una in­
formaci ón nueva . 

Si podemos r epresentar el desarrollo de una sesi6n de clase por una curva se 
podría escoger una sinusoide que represen taría perfectamente los puntos fUertes 
y los momentos de relajación del grupo : 

Por el contrario el desarrollo de una película (en particular de una película 
monovalente) se representaría más o menos por una recta paralela a las abs cisas . 

-
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\/\ 
o Moti vaci6n 

Tiempo : 
o 30 

los momentos de utilización 

E.ci Gten tres momentosa 

~esarrollo Sesi6n 
con Formador 

Duraci6n 55 mir.utos 

~ 
Tiempo 

55 

Desarrollo Sesión 
Proyeoci6n 

Duración pel!cula 
30 minutos. 

A: pr j ncipio de la sesión para orear la motivación. La película debe se~ 
corta , menos de 5 minutos . 

Al final de l a sesi ón para enfocar claramente los conocimientos ya t r ansmi ­
t itlos . 

Duran~e la eesíón, ln película está integr ada al curso. 

Es tas películas s on re tipo monovalente . Pueden estar dispues tas en ~in-
f i n para obtener una fácil rapeti ción. 

La 9Xplotación propi amente dicha (mét odo clási co) para una proyecci6n continua 

En todos loe cases exige un t r abajo considerable de pr eparaci ón por parte del 
formador , dicho t r aba.jo es rent able r:n ::ie. medi::la e:·· .:¡_ue pueda asesurar la mis-



ma expJotaoi6n con grupos diferentes . 

Debe en efecto : 

Conocer perfectamente el contenido de la pelí cula, 

ser capaz de dar explicaciones personales 

poder confirmar l as informaciones transmitidas , 

Discuti rlas para lograr animar al grupo y obtaner la explotación propiamente 
dicha. 

Método de trabajo 

Elección de la película 

Depende: del tema pedagógico que se va a desarrollar y del nivel, 

del tiempo disponible 

Del momento que el formador ha determinado con a nter ioridad . 

Después de esta primera etapa, el formador debe proyectar para sí mismo l a 
película y estudiarla . 

Es tu di o de la pe lí cu ln por el u ti 1i zador 

Determinar los p.intos sobre los cuales deberá atraer la atención del 
auditorio, o preparar explicaciones suplementarias que no estén lo sufi ­
cientemente explícitas en la pelí cula. 

Habiéndose estudiado bien el tema de la película, el formador deberá an­
tes de la proyección, dirigir l a reunión- discusión con el fin de hacer 
establecer por su audi tori o un cuestionario cuyas respuestas serán dadas 
por los participantes después de la proyección de la película. 

Se invitará a los participantes a qu e busquen las respuestas en fUnción 
de la película, de ésta manera se brientará y cmncentrará su atención de 
una manera conveniente. 

Con el fin de ayudar a su auditori o yara que comprenda mejor t al o cual 
secuencia, el formador puede , ni lo juzga necesario , dar explicaciones 
preliminares sobre los pasa jes di fíciles de la película. 

Después de la proyección, el utiliza.dar verificará el grado de oomprensi6n 
haciendo establecer (oralmente o por escrito) l as diferentes etapas (análisis) 
de la película. 

Pero en ningún caso deberá hacer establecer un resumen que no sería otra co­
sa que un paráfrasis. 
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Observación 

La proyección de la película puede acompañarse de proyección de diapositi ­
vas . Se recomienda hacer al mismo tiempo que las tomas de vista cinemato­
'P'áficas las vistas fotogr áficas las cuales tomarán los mismos elementos . 
{Caso de pelí culas elaboradr. s por el SENA, de las cuales podrán hacer se fá­
cilmente tomas de vistas fotográficas de los puntos pedagógicos inter esantes .) 

Así se combinarán las ventajas del ci ne y de la pro~ección fija, asoci ando 
el movimiento y la dur ación a la obser vación de una i magen fija . 

Not a importante 

El utili zador de películas pedagógi cas debe tener presente que a menudo su 
auditorio cree que ha comprendido cuando en realidad no ha captacc sino la 
apariencia. Esto es muy f r ecuente en los alumnos trabajadores que están mal 
j)reparados para Ja pr oyección de una película . Creen haber percibido rela­
ciones de causa a efecto r elaciones 16 icas en donde no existe sino un en­
cadenamiento armonioso de im enes 

Un nuevo método de explotación llamado "Directivo" puede subsanar éste i ncon­
veni ente . 

La explotaci ón llamada "directiva'' 

La película debe , antes de la pr oyección , descomponerse en secuenciW1 , es decir 
en sucesión de planos , en fUnció n: 

del nivel del auditor io 

del contenido (visual) de cada plano, 

del contenido (auditi~ ) del comentario 

La expl otación se hace entonces etapa por etapa t eniendo en cuenta cada secuen­
cia. 

Después de la proyecci~n de cada secuencia, una interrupción permite plantear 
preguntas por escrito correspondientes al contenido de la parte proyectada. 
Es necesario entonces encender la luz para permitir al auditorio que conteste 
las pregunta.e . 

El tipo de preguntas gue se deben plantear 

Se recom:enda establecer preguntas de 3 tipos s 

Pregun;as oerradas 

A e:ecoión múltiple 

A responder por si o nó 

Pregun;as para oompletar 

Pregun~as abiertas . 
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Se an .) ta cada pregunt a pa r a crear así ot r o estí mulo . La parte infer ior de l a 
.:l che de explot aci 6n (refer i rse al anexo) está res ervada a 1ma o ".!os pr e3Untas 
úe ccntr o l que :?lecen s a carse del cuestionario anterior per o formulándolas en 
o~-re forma . 

Las req:iuestas se dan direc tamente después de cada pr egunta, y e l '" -l 1urno t r a­
bajaC.o r" mismo las consigna en función de un va l or es t ab] ecj do con anteriori ­
d o.d . 

Vf ~tajas de éste oétodo 

Sori numer osas : 

l . E1 au ditor;o ~1 ~ im ilfl rr.e jcir l& cantjd~d de elemento e: pr esentados como 
º " ns9cuer.d o. do1 "co r te" do la pel í cula en secuenci as contero endo cada 
una conju:1tc-0 i e oatc .. c.)J to: :· ,.oh •. rentes . 

2 . La ai;enüón del es pectador· AP :n~n· ;i ·re me jor :?lesto que sabe que s u es­
fU ru·~o Eh !Iá 1-mi t 3.d - d1'!.-~1rit 1.1 un -:; [o ,• fo 1~1rto • 

.3 loa Q'.! sm~e. tárminos tle ::'..:-...1 ,>regur.t3s tomados clel comentario de la pelícu­
la ~~n~ ti~ty~~ a r n rep~ticións y ~ue~an un pnp~l de element os evocador es 
que f~ciliünn l e apar i ción d; otroa tér~inos de la pr egunta (at¡uellos que 
f<Ltan e cuc !'lE O.ere. er.::c·~e::· ) . 

4. La nota al fi nr l de la explo tación 8 .JO~"';a un elemento de emulaci6n . 

REFEBNCIJ. 

Es t e t'3to1o ha sido ex perimenta.do con agentes técnicos electr 6ni cos (F. P. A. 
Fr~no~ l) y fu t ur os i ns tructor es en albañil ería (F. P. A. Tunez) año 1967 - 1968 ) 

Demost6 que t al di sposi ción s e revel aba más eficaz que la simple pr esentaci ón 
contína, clásica , global y masiva. 

f P fe~:•e al Bolet í n del C. E. R.P. 1964 XI II No . 1) 

, • • ~ 1 'l 1!lON --· ---
- iJc !" ltodo de explota c i 6n pr opuesto se a pr oxima bastan te a ] a estructur a 

. --··.- é- ···- ·~la "enseñanza programada". Ob edece a dos condi ciones princi ¡:ales 
.... l-C "':': :Gnn la mayor í a de l as " ens eñanzas pr ogr amadas . 

J • r j e-u-,_!úatrar i nformaciones , después pedi r al alumno-trabaj~dor r es -
et 

~. P-e& ~u 1i 11:~ stra.r , por medio de r epeticiones , buenas r espuestas y favorecer 
]:- :?/ 'j\~r cll 1 1 fe iOB r esultados por 131 alumno miSIT'O . 
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CONCLUSION 

La explotación de la película no debe descuidarse . Proyectar una película 
al final de la semana , o or9er que está exento de hacer el análisis antes 
de la proyección es ofrecer al auditor io una distracción. 

Orientar la demostraoi6n hacia la explotación si stemática de esa misma pe­
lícula es utilizar une ayuda audio - visual . 

Esta explotación da a l a película una ener gía que no poseía por su simple 
pr oyecoi6n, esta ener gía ligada a un símbolo auditivo y visual es la que 
car ac t er iza a la película como ayuda audio - visual . 

egs . 
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SENA - Digeneral de Operaciones 
Di visi6n Prornoc i6n P rofesional 
Asesoría O. l. T. 

Servicio Central de Medios 
Audiovisuales SCMAV- PD 00 6 

EL PORQUE DE LA UTILIZACION DE LA PELICULA SUPER 8 PREVISTA DENTRO 

DEL MARCO DEL PROYECTO DEL SERVICIO AUDIO- VISUAL DEL SENA 

INTROWCCION 

Se les ha reprochado a menudo a los principales medios audio- visuales 
existentes cierta f alta de flexibilidad particularmente en lo concer­
niente a s 

la duraci6n excesi va de las películas de 16 m/m 

las numerosas manipul aciones para el ci ne de ese formato (16 m/m) 

El costo elevado de realizaciones específicas . 

la falta de adaptación de ciertas películas existentes no elabor adas 
con fines pedagógicos . 

las dificultades de préstamo 

los transportes y el desplazamiento de un mat erial pesado. 

La película corta super 8, última creaci ón de la técnica cinematográfica, 
puede concobir se como un documento sobre un p.into particular , fácil e in­
medi tamente utilizable en cualquier momento de la sesi6n pedag6gi.ca y a 
niveles diferentes . 

1. QUE ES LA PELICULA CORTA SUPER a ? 

Ea una película: un documento en colo1 3e que beneficia además de 
todas l as técnicas del cine moderno . 

Es corta: entre 3 y 5 minutos 
No t r ata sino d e una cuesti6n (monovalente) y s e integra fácilmen­
te en l a eesi6n de clase. 

Es muda : por lo tanto utilizable en vari os niveles según el co­
mentario que se hará. 

Está en super 8 (milímetros) : Es decir"miniaturizadas" y pueden 
pro~ectars e fácilmente en "cinta s in fin" con cartuchos (cargado­
res) especiales (proyección continua. ) 

6. -'• t'¡(., ··-' J. VC,...""1.y. ~ ~ 
e. .... X..J. ¿,,, fZJ.--_,_ .;:¡.¡.,--.." fZ. 
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1 . 1 La concepción de tales películas 

No Re trata de hacer a toda costa una película sobre cada no­
ción o cada fenómeno. 

En cada punto estudiado, en análisis previo nos lleva a l a s 
preguntas siguientess 

la palabra es sufi ciente par a explicarlo ? 

la imagen puede aportar más ? 

la imagen dinámica es preferible a la imagen fija ? 

la imagen debe ser s olamente un auxil i ar ? 

La concepo1on de una película corta deberá desembocar en un do­
cumento original , con el fin de obtener un medio , presentando 
visualmente una noci6n en donde la ut i!izaci6n del cine s e ha 
mostrado indispensable . 

1 . 2 La realizaci6n 

Gracias al empleo de una f i lmadora Super 8 (envío de la O. I . T. ) 
la cual pres entará los últimos perfeccionamientos,:ias películas 
pedagógica s podrán realizarse según las técni cas más modernas 

de la toma de vista cinematográfica . 

macro 
m Í CTO 

~ Cinemátogr afía 

lento ) Estudio de movimiento 
acelerado) 

y asociados a éstos procedimientos , todas l as técnicas de la anima­
ci6n. 

dibujos 
esquemas 
maquetas , etc ••• 

podrán considerar se . 

Finalmente, la u t ilización del color ea otr o f actor que permiti ­
rá evit8 r la pasi vidad del a l umno y del formador . 

La película corta no debe asimilarse a un "cine de pobr e". :flor su 
concepci 6n desemboca en 11 0 t r a " clase de cine. 

l. 3 La explotación pedagógica 

Pues t o que son cortas (5 minutos máxi mo) , que son "monoval entes", 
al contrario de l a película tradicional . (no presentan todos los 
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aspectos de un sujeto sino uno solo , una sola noci6n, un solo ele­
mento) : el problema de la integración pedagógica de la película se 
facilita de esta manera . 

El formador podrá extraer de una masa de "documentos prefabricados" 
puestos a su disposición para reemplazarlos en su e~señanaa personal . 

La película corta viene a integrarse en la sesión en el momento ~le­
gido por el instructor, según la progr esión que ha u.doptado . 

Puede servir de punto de partida, de soporte para una explicación en 
curso , de recuerdo o de recapitulación: es como un "ladr il lo peda­
gógico " utiliza ble en cualquier etapa de la construcción. 

Es el momento cinematográfico de la "sesión de clase". 

2. CARACTERISTIVAS PEDAGOGICAS DE LA PELICULA CORTA 

2. 1 Debe presentar un solo f enómeno , una sola noción en 4 ó 5 minutos . 

2. 2 El des ar rollo de l as imágenes debe constituir una pr imera lectura 
ordenada en su contenido, de tal maner& que el mensaje pedagógico 
así estructurado , :pueda bastar por sí solo a la comprensión de los 
hechos . 

2. 3 La película corta es un instrumento de análisis 

Por ejemplo : desplazarse alrededor de un "objeto" (fenómeno natu­
r al o no} con el fin de analizar la estructura de con junto . 

Seguir el desarrollo natural de un fenómeno . 

Yoetr ar las etapas principales de una cadena de fabricación . 

Presentar los diferentes aspectos de una gama de maqui nado den­
tro de su continuación 16gica. 

Casi siempre el asunto debe t r atarse linealmente . 

La película corta evita "el elipse" y la m1•yoría de los pro­
cedimientos usuales en la r etórica cinematográfica. 

El número de planos es lo más reducido {.'OSible con el fin d~ 
~segutar una mejor continuidad espacial y temporal . 

2. 4 Encuent ra su lugar dentro de las técnicas modernas de formación . 
La. película no es un espectáculo . Es un documento de trabajo , un 
documento que debe considerarse do la misma manera qu e el material 
real. De él debería partir normalment e la observación . 

Finalmente , la utilización del cine como iluatr~ción , debe perder 
aquí su sentido . 
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2. 5 La película favorece la actividad de los alumnos . 

Facilita el ejercicio de observación pero trunbién la expresión, la 
interrogación y la recopilación . 

La película puede pasarse de nuevo , se puede insistir sobre un punto 
interesante , repetir tantas veces como sea necesario la misma secuencia 

Se puede además considerar la ~osibilidad de hacer trabaj&r a los alum­
nos aisladamente o en grupos con~iandoles el documento . 

2. 6 La película corta puede llevar a la auto - instrucción. 

Se ¡:uede utilizar no solamente de diferentes maneras, sino también 
en varios niveles . 

El formador domina su comentario y la orientación que desea dar a 
la observación. 

Cada película puede estar acompañada de un plan detallado (redacta­
do por el consejero pedagógico - Sicopedagogo) , en colaboración con 
el técnico de la especialidad tratada, aportando todas las informa­
ciones nocesarias para la explotación y la utilización de la pelícu­
la. 

3. OTROS INTERESES DE LA PELICULA SUPER 8 

El formato super 8 permite una "miniaturización " del d"cumento y del ma­
terial , ésto acarrea: 

Una red~cci6n del volumen del material al mínimo 

una reducción del precio de costo 

una facilidad de intercambio (servicio de préstamo) 

) . 1 Facilida d de empleo 

Los proyector es de cine Super 8 son de escaso volumen , poco peso , 
por lo t anto se p.ieden or denar y transportar fácilmente. 

Su manejo o su "puesta en marcha" es de una tal simplicidad que 
se llama "infantil" y en efecto se puede confiar sin peligro , dcs­
p.iés de una formación muy corta , a los alumnos . 

La película se coloca fácilment e en su lugar, b~sta introducir 
la extremidad de la pelí cula en la guía de enhebrado automáti co. 

El avance , retroceso , cámar a lenta , .parada de la imagen permiten 
todas l as observaciones necesarias . 



Señalemos además que la O. I.T. espera tres apar~tos de proyeooi6n 
de t ipo Technicolor en donde se suprime toda maniobra gr aci as al 
empleo de la película en su cargador. 

3. 2. Facilidad del equi po 

El costo de un equipo en Super 8, proy ector y accesor ios es cuatro 
o cinco veces más barato que un equipo en 16 m/m . 

Se puede entonces , con el mismo crédito, mul tiplicar los equipos . 

Solamente , ésta movilidad y ésta mültiplicación de equipos permiten 
una utilización r a cional y verdader amente pedagógica de las pelícu­
l as cortas como documentos en l as lecciones . 

4. EL INTERES DE ESTA TECNIUA DENTRO DEL MARCO DEL PROYECTO DEL SERVICIO 

AUDIO- VISUAL SENA 

4.1 A nivel de la r ealización 

La f acilidad de l a toma de vista sobre todo con las film adorae re­
fl ex con célula incorporada, colocada detrás de l objetivo , per miten 
consi derar después de una corta formación, l a r eali ea ci6n de pelícu­
las cortas por los form ador es mi smose 

Por otr a parte, si el co s t o de la toma de vi sta en 16 m/m y con 
mayor raz6n en 35 m/m sale a un costo muy eleva do no sucede lo mis­
mo con e l Super 8. 

4 . 2 A nivel de la explotación 

El hecho de equipar l os t al l eres de una unidad cinematogr á f ica en Su­
per 8 es excelente en el plan de la explota ci ón. El documento está 
siempre disponi ble , la puesta en marcha:facilitada, la observación den­
tro de la especialidad no presenta ningún problema . 

En las acciones exterior es de f ormación o de perfeccionamiento dentro 
de las empr esas , el empleo de la película corta muestra sus ventajas 
gracias al volumen mí nimo de material y del documento . 

Se debe abandona r la insta laci6n de un equipo 16 m/m ? 

Según la opinión del experto, ésta ins t a lación debe mantener s e per o 
en un co1texto diferente . Las película s 16 m/m, aquellas de las ci ne­
matecas ext r anjer as , por ejemplo , ?leden ser objeto de proyec ciones a l 
alcance de todos , o de información. 

Pero basta una sala par a un público más numeroso. 

4. 3 A nivel de la difUsi6n 

El bajo precio de costo de la duplicación de copias partiendo de la 
película or igo.:. nal permite considerar , par a l as películas que s & juzgan 
válidas , la oontitución de u na cinemat eca profesional de éstos documen~ 
tos pedagógicos que se crearía en el interior del S. c.A. V. de l Sena . 
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Este servicie> se encargarí a más tarde de la d.ifusi6n de ese mater ial ñidáo­
tico en los c'.iferentes Centros del SENA. 

CONCWSION 

La elaboración , concepcion y rea lización podrán estar garantizadas por eo 
Servicio Central Audio- visual del SENA con la colaboración de los Servicios 
Técnicos , que desean obtener tales documentos pedagógicos , dentro del marco 
de la formación y del perfeccionamiento . 

LISTA DE PELICULAS SUPER 8 (SIN FIN) DISPONIBLES EN EL SERVICIO CENTRAL DE 

MEDIOS AUDIO - VISUALES 

Título 

El micrometro 

Movimiento armónico simple 

Sifón 

Reacción nuclear en Cadena 

Temperatura crítica de sulfuro de oxido 

Velocidad lineal uniforme 

Movimiento circular (I parte) 

Movimiento circular (ri parte) 

Teorema de Bernoulli (I parte) 

Dos fuentes en ~use 

Espectro de absorción 

Difracción de un rayo (I Parte) 

Difracci6n (II parte) 

Poder de resolución 

l'\J.erza inercial . Traslación aceleración 

l'\J.erza inercial . Aceleración centrí peta 

Efecto duppler 

Interferencia de ondas 

El vector de velocidad 

Velocidad circular en movimiento armónico simple 

El vector de aceleración 

Velocidad y. aceleración en movimiento armónico simple 

Código 

PM / 208 

PM / 001 

PM / 149 

PA / 015 

AP / H/6 

SP / M/J 
SP / M/7 
SP j M/8 

SP / M/10 

GOL/ 1 

80 - 202 

80 - 206 

80 - 207 

80 - 208 

80 - 213 

80 - 214 

80 - 237 

80 - 240 

80 - 251 

80 - 252 

80 - 253 

80 - 255 



Título 

Cupla de péndulos 

velocidad constante y aceleraci6n uni fo rme 

Primera y s egunda ley de Newton 

Conservaci6n de momento oolisi6n elás tica 

NOTAJ La duraci6n máxima de una película es de 4 minutos . 

Son de tipo didáct ico monovalente. 

egs . 

Ct5digo 

80 269 
80 272 

Be - 273 
80 - 277 



-1 bl 

JMUitnmS'][' lE sn ([D JO.E' '][' m AIS/AJf (O) y SEG 1ID' JR][IID Allt S <O>CllA\IL. 

11IT11JllJD) &D ID> E ME DDl OS A tIITDDR@.. TIS 1ID' A IL.E !i / ID>l'W. JUM D UIJS. 

" LA EV A LU AC I O N A U.C I O -VIS UA L " 

-------------------------------

BOG O T A , l 9 7 3 



PD-022 

La C1"'ncepci6n, ia Explntacinn y la Evaluación son tres etapas e ntre­
lazadas cuan dn se va a c"nside r a r una producción en serie de ayucbs 
audin-visuales. 

Segu ramente existe en e l cnme rci l') u na g ran posibilidad de c:omprar 
ayudas unive r sale s aue pueden se r adaptadas pn r el instructC'lr res -
p nnsable de la fo rm aci6n . Pero sl se quiere aue la ayuda didáctica 
se inte g re perfectamente en el curs o , con el fin de flbtener un r esul­
tad<' nptimc- en el grupo a formar , debemc-s recurri r a una "ayuda d i­
dáctica a la medida" 

P a rí'\ l"grar este resultad"' tres elementos debe n se r cons ice r ados a l 
n ivel de la c"'n cepcinn , de la explotación y de la evaluación , y son: 

- El instru ctt'l r 
• El grup " de alumnos a fnrma r 
- La ayuda audio- visual 

La inter-accinn de ést0s tres elementos es tal , que la ayuda audiC" -
visual n" puede se r dis,.,ciada de l ns ot r os dns , y p c- r tanto p odemos 
"ª"ciarl,., ~un sistema triangula r equilibrado . 

Si desearamos esté'blece r un proces " co evaluación, debemos ee r 
concientes que la ayuda audio- visual no se improvisa , que su con­
cepción y su explotacinn resp,.,nden a ct'ite rios pe rfectamente esta.. 
blecid,.,s y que se debe evaluar , si se quiere optimizar la form a -. ; 
c1on. 

I UNA TOMA CE CONCIENCIA 

T omemos algunos ejempl os corrientes de err o res cometidos 
e n el empleo de ayudas audio- visuales . 

a) Esta l ámina muy bien esquematizada , que da. una vista _ 
simplificada del mecanismo total de una m'quina tipogr á ­
f ica, parece p e rfecta para e l profesional . - El instructo r 
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que eesea u tiliz a rla como soporte visu al , en su cu r so de 
fo rmación , va a e ncontrar di fi cultades al nivel de integr a ­
ción de la ayuda , P o r qué? 

..Pue¿e sucede r que el mismo i nstructo r no logre hacer re­
conoce r las piezas indi cadas e n la lámina , c on las de la má.. 
quina r eal. 

_Qua aunque muy conocido , este ¿ib ujo, no obtiene e l impac­
to espe rad~ en e l g rupo a fo rmar pues es demasiado abstrae­
t o . Y si hacemos la p r e gunta: "Con qué o bje t o fue c reada 
ésta lámina? nos sor prende r emo s de sabe r que hab(a sido 
el cons truc t or quien c' iíundió tal esquema pa r a hacer mejor 
su fabricaci~n y para majorar su vent a . " 

b) Góm o pe nsar c!e una proyecci é n e n un ce ntro de fo rmación 
p r ofesi ona l de una película s onora dicáctica concebida para 
apre nd ices ingleses , alemanes o franceses? 

Antes que toC'n , si la película h;:t sido concebida con un co­
muntari o , e s p0 rque l os r e alizado res han juzgaclo que la 
imarJen no es completa sin el apo rte au~itivo , l o cual hace 
que la comunicación pecagógica vaya a perder la mitad de 
eu e!icacic!ac , s i e l ~rupo no entiende el idi oma . P o r otra 
parte , e l ambie nte socio-cultu r a l ext ranJ~ro , incluí do e n 
l a peli'cula , no encontrará un eco favorable en los alumnos 
y en vez de sacar provecho ce lo audio-visual , e l instruc ­
tor a pesar c!e su deseo ce hacerlo bien, obtie ne un mal r e n.. 
dimiento o el r esultado es nulo , o t amb ién puede se r negati­
v o e n e l c aso de que e l grupo l o ap r o"echó para cle1cansar 
y distrae rse. 

c ) P o r e l c ontrario , cuando se visitan aulas t a lleres , se en­
cuentran ayudas audio -vi s uales , c'e m ontajes s onoro s , por 
ejempl o , que le pa r ecen a los visitantes de una gran sim _ 
pliciclad. Sin embargo a deci r ce l instruc t o r, e l impacto 
obtenic!o sobre los alurnnos..t r abajac!ores es pe r fecto de ntro 
C:e l plan didácti co. 

ll ~EPETICION DE' UNA ~EGLA DE PEDAGOGlA 

No es suficiente pre sentar una información bajn la !" rma de 
una ayuda audio - visual porque sea ap r opiada . Se necesit a va _ 
riar las ayudas , s e c!e ben pr esentar de mane r as r e pe tidas e l 
m i sm o tema bajo otra s forma s . De aquí que l C" s amantes de 
l a p r oyección de diapositivas ceben ser co nclentes que lo au d io.. 
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visual no se resume en ;rn solo d ispositivo para presentc:>.r la 
i n!ormac ión. 

Hemos llegado al pur,t '> que nos parece capital e n la fo rmaci6n 
p r ofes ional y es: "LA EVALUACION PEDAGOGICA :CE LAS 
AYUDAS AUDIO- VISUALES" . 

Tratemos de analizar no solamente las características de la 
ayuda e n si m isma sino t ambién de ntro del co ntexto r eal : E l 
instructo r y el grupo de a lumnos a forma r . 

lll LA EVALUACION DEL CONTEXTO PF.DAGOGIGO AUDI O -
VISUAL . 

3 . 1 Car acte r ís ticas de la ayuda: Una ayuda audio - visual 
pue?e em:>learse: para se r vir de p r ueba , de dem ostra­
ción , para visualizar bajo una forma ¿ istractiva una idea 
o para s onorizar una descripción dialéctica etc . pero en 
cualquie r caso debe ser: 

SIMPLE 

Es deci r , mas sencilla que el objeto qu~ c'ebe r epr ese n ­
tar y al mismo tiempo ce us o íácil para e l inst ructor. 

VE~DADE~A 

Debe car una ima~e n real cel objeto , ele la acción o de 
la ide a que se Cr>see. represent a r . 

ATRACTIVA 

E l audit o r io debe se r interesa¿o 3.l prese ntar la ayuda y 
la a te nción c!e l g rupo e nfocac1a sobre la ayucla . 

ADAPT ADA 

Al nivel ce l o s cono cimientos , que e l g rupo puede t e ner 
de la mate r ia espec(fica enseriac'a, y al nlve l de l lengua_ 
j e técnico , o de l código cle l g rupo . 
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INTEG~ADA 

La ayuda o las ayudas deben lle ga r en e l m omento opor­
tuno de la progresión pedagógi ca con e l fin de evitar u na 
interferencia ce sistemas que introducen una distracción 
y una dificultad para r ecobrar la atenc ión del g rupo. 

3. 2 Características del curso con r e lac ión al instru ctor . 

3 . 2.1 Examinando l os puntos negativos que se pue den en­
cont r ar cuando e l instructor no ha s i do formado en 
las técnicas de la explotación de las ayudas aud io­
visuales, se pue de n encontrar : 

3 . 2.1. l Rehusa cambiar de actitud 

El instruct o r no busca actualizar su méto­
do pecagógico, se mant iene en e l ve rbalis­
mo, s in apoyo audio-visual. 

3 . 2.1. 2 Falta de prác tica 

Acepta usar ayudas , pe r o no sabe integrar­
las a su programa. La ayuda llega s in ser 
oportuna y c r ea mas una distracción que un 
s oporte d idá ctico . 

3 . 2 . 1. 3 T endencia a sobre stimar e l grupc. 

Inconcie nte rrie nte e l instructor tiende a pen­
sar que e l "'r upo entie nde m as la materia y 
sus explicaciones , de l nive l de conocimien­
t os que e n r ealida c alcanza e.l grupo; por 
cons iguient e no expl ot o. a f on do las ayudas 
utilizacas en la e"-rplicación. 

3 . 2 .1. 4 M ala or ganizació n 

Aunque el instructor es un buen pedagogo, 
se deja c!om inar p or la dificultad relativa 
ae la utilización de l Medio audio-visual, 
pie r de tiempo a l instalar su p r oyector y a 
último moment o se da cuenta, por ejempl o, 
que la lámpara está'. fundida ••••• y su gru­
po aprovecha aprovecha para divertirse • 
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Estos puntos ne gativos , aunque hay más, si no son pues ­
t os en consideración en e l curso de una formación o de 
una ca pacitación especrfica pueden destruir la pedagogra 
audio- visual, es deci r dar una evaluación nula. 

3 . 2 . 2 L os puntos positivo s de la evaluación (ver el cua ­
d r o r e sumen). 

- E l instructo r c:1omina la técnica audio-visual.Su 
aula talle r está p r eparada e n este sentido. 

-Integra perfectamente e l apoyo audio- visual en 
su curs o y obtie ne de l g rupo : 

-Una percepción co rrecta 
- Una fácil memor izació n 
- Una motivación perfecta 
- Una compr ensión sin e quivocas 

Estos cuatro fact o res po sitivos , entraffan una par­
ticipación con un alto r e ndimiento . 

3 . 3 Características al nivel del grupo 

Estas características nos las dá las r eacciones de l com ­
portamiento del g rupo y podemos reconocer como trpicas : 

-Un comportamiento pasivo 
- Un comportamiento acti~o 

3. 3 . 1 E l comportamiento pasivo 

Es la consecuencia de a spect os negativos como: 

- defectos de la ayuda misma 
- de l mal us o de la ayuda por e l instruc-
t or. 

3. 3 . 2 El comportamiento activo 

·- determinista 

Además de tomar parte activa (pregu ntas, re spuestas , e tc) 
e n el desarrollo de la sesión de clase , e l grupo se mantie ­
ne disciplinado, y sus reacciones se e ncadenan según l o 
previsto. Es decir que e l grupo está motivado. 
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-aleatorio 

Aunque d a la impresión de una gran participación, ésta 
es incontrolable, sus reacciones son im:>revisibles y el 
efecto obtenido es contrario al efecto buscado. 

Con el fin de memorizar estos criterios se anexan dos 
cuadros de srntesis de los puntos e senciales de la eva_ 
luación del contexto audio-visual. 

¡ 

~ ··d.~ 1 d,.,.,v'• t:'f( ,,,.,.,. .. 1 J~ ~l.,,,,. ,.J .... ,. 
e...i-. <}(...J. J. '1>.c..··""'""'6•. :J.{.,,...U.. "~ • 
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